ARTA VECHE TATARS F Kh Valeev, G F Valeeva-Suleimanova ARTA ANTICĂ A TATARIAI Kazan EDITURA TĂTARĂ CARTE BBK ( R-Tat) V © Editura de carte tătară, INTRODUCERE Lucrarea prezentată atenției dumneavoastră deschide o nouă pagină într-un studiu generalizator al istoriei artei în Tatarstan Apariția sa a fost precedată de o serie de studii monografice, capitole din mai multe monografii colective, precum și de aproximativ o sută de articole publicate în diverse colecții și reviste științifice În plus, sunt implicate materiale din cercetări arheologice recente, printre care săpături ale așa- numită Saltovskaya sau cultura Saltov-Mayatskaya Aceasta a creat premisele pentru apariția unei astfel de lucrări, în care arta și arhitectura bulgarilor din Volga și descendenții lor - tătarii din Kazan - pot fi luate în considerare în geneza dezvoltării lor, ca un singur proces continuu, inclusiv continuitatea diferitelor tradiții, inclusiv cultura Saltov Arta saltoviților - bulgari-alani, care au stat la baza populației din Khazaria (care includea bulgarii din Volga), nu este doar o sinteză a realizărilor artistice ale vechii culturi de stepă a bulgarilor și a artei înalte a alanii, dar o artă care s-a conturat și sub influența semnificativă a culturii elenizate a orașelor Azov-Marea Neagră, precum și a Transcaucaziei și Iranului, ale căror impulsuri de impact le găsim în dezvoltarea ulterioară a culturii, artei și arhitecturii a Bulgarilor din Volga Arta bulgară - bijuterii, metal artistic, ceramică, în arta ornamentului Volga Bulgaria a fost granița extremă de răsărit a răspândirii culturii Saltov, care nu a avut manifestări în cultura pecenegilor, kipciacilor, bașkirilor, chuvașilor, hoardei de aur și a altor tătari cu alte origini etnoculturale, cu o componentă sarmato-alaniană etnos De aici provine anumite comunități existente în cultura și arta artistică, trăsăturile etnografice ale tătarilor din Kazan (în special Ordinul) și descendenții oghuz-turkmenilor (triburile yomuților, sarykilor, tekinilor) Acest lucru se manifestă prin asemănarea și afinitatea multor forme de bijuterii, complexe ornamentale , în haine, coafuri etc Tradiții ale culturii Saltov a bulgarilor Vozh păstrat destul de constant în cultura tătarilor din Kazan și a servit drept bază pentru dezvoltarea unor realizări înalte în domeniul arhitecturii, construcțiilor și artei Monumentele creativității artistice ale bulgarilor din Volga și ale tătarilor din Kazan necesită o abordare cuprinzătoare a istoriei și istoriei artei pentru studiul lor, reflectând atât viziunea artistică asupra lumii în dezvoltarea sa istorică, cât și practica de viață a oamenilor, întruchipată în cultura sa materială și spirituală Lucrarea propusă de noi își propune, pe cât posibil, să ofere o imagine completă a dezvoltării artei Tatarstanului încă din cele mai vechi timpuri, cu o descriere a tuturor factorilor care alcătuiesc această artă: din mijloacele artistice și tehnice la imaginea originală națională, stilul artistic în modelele culturale și genetice de dezvoltare O dificultate binecunoscută în dezvăluirea artei antichității și a Evului Mediu constă în insuficiența existentă și, uneori, în absența completă a materialului arheologic, ceea ce face imposibilă caracterizarea tuturor tipurilor de creativitate artistică a bulgarilor din Volga și a tătarilor din Kazan Cu toate acestea, prima încercare de generalizare a materialului cunoscut va atrage, după cum speră autorii, atenția unui spectru larg de specialiști, precum și a creatorilor, artiștilor, arhitecților și a tuturor celor care sunt interesați de istoria culturii poporul tătari Autorii își exprimă recunoștința față de personalul Muzeului de Istorie de Stat, Armeria, Muzeul de Etnografie al Popoarelor URSS, Muzeul Unit al TASSR, care a oferit colecții de opere de artă ale bulgarilor din Volga și tătarilor din Kazan pentru scriind această lucrare Ilustrațiile sub formă de fotografii, schițe și reconstrucții, cu excepția cazului în care se menționează altfel, au fost realizate de doctorul în istoria artei F Kh Valeev NOTE Valeev F X Ornamentul tătarilor din Kazan - Kazan, ; Arta antică și medievală a regiunii Volga Mijlociu - Yoshkar-Ola, ; Arta arhitecturală și decorativă a tătarilor din Kazan Locuință rurală - Yoshkar-Ola, ; Artă decorativă populară a tătarilor din Kazan Dezvoltarea și originile sale (pe baza materialelor din secolul al XVII-lea - începutul secolului XX) Disertatie doctorala Manuscris - M , Păstrat în biblioteca Academiei de Arte a URSS; Arta decorativă populară a Tatarstanului - Kazan, ; Arta populară — În cartea: Tătarii din Volga Mijlociu și Urali M , ; Kazan Khanate (cu participarea lui Sh F Mukhamedyarov) - În cartea: Istoria ASSR tătară Kazan, ; Arta trecutului tătarilor din Kazan Kazan Utlary, , nr Valeeva-Suleimanova G F Arta monumentală și decorativă a Tatariei sovietice Kazan, ; Criterii de artă în arta bijuteriilor tătarilor din Kazan - În cartea: Criterii de artă în literatură și artă Kazan: Editura> KGU, ; Paralele din Altaiul antic în arta populară a tătarilor din Kazan — În cartea: Contacte istorice și culturale ale popoarelor comunității lingvistice Altai M , etc Denumirea culturii arheologice conform mormântului din Saltov de Sus - (pe râul Severny Doneț în regiunea Harkov) în așezarea Mayatsky din cursul superior al Don - Vezi: Pletneva S A De la tabere de nomazi la orase cultura Saltovo-Mayak M , Originile Saltov ale culturii și artei bulgarilor din Volga nu sunt luate în considerare deloc în cartea lui D K Valeeva „Arta bulgarilor din Volga” (Kazan, ) Strămoșii chuvașilor, după cum credem, sunt asociați cu hunii, care au apărut în regiune înainte de bulgarii din Volga (mijlocul secolului al VI-lea), ocolind regiunile Caucazului de Nord și Marea lui\ u b\u bAzov Aceasta explică absența surselor Saltov în cultura lor, precum și păstrarea stabilă a complexului ornamental arhaic în artă, care este aproape complet absent în arta bulgarilor din Volga și a tătarilor din Kazan Rădăcinile sale se întorc la arta popoarelor din Asia de Est din prima jumătate mileniul I d Hr e Valeev F X Ornamentul tătarilor din Kazan - Kazan, , p ARTA PRIMIALĂ A TERITORIULUI ARTA PALEOLITULUI, NEOLITULUI, EPOCA CUPRULUI, BRONZULUI ȘI FERULUI ( mii ani î Hr - I mie î Hr ) Arta antică a Tatarstanului își are originea în adâncurile secolelor îndepărtate, în creativitatea artistică a diferitelor triburi care s-au succedat, începând cu epoca paleoliticului târziu ( de mii de ani î Hr ) și terminând cu Evul Mediu În unele perioade ale istoriei s-a dezvoltat rapid și tangibil, în altele a fost lentă și monotonă Cercetările arheologice arată că în epoca paleoliticului antic ( de mii de ani î Hr ) pe teritoriul regiunii au existat situri ale oamenilor primitivi - neanderthalieni, care și-au lăsat urmele sub forma celor mai simple instrumente (fulgi, topoare) și peșteri Deja în perioada paleoliticului târziu, teritoriul regiunii era ferm stăpânit de om Acesta este momentul apariției organizațiilor tribale, a instaurării matriarhatului și a nașterii unei religii primitive - credințe despre originea oamenilor din animale și plante (totemism), despre impactul diferitelor forțe de vrăjitorie (magie) Oamenii primitivi credeau că toată natura este animată, că nu numai animalele și plantele, ci și obiectele neînsuflețite au aceleași senzații, sentimente și abilități ca și oamenii Acest lucru a distrus granița dintre om și natură De aici și încrederea că o persoană se poate transforma în alte ființe, că animalele și plantele pot lua o formă umană În același timp, activitatea de muncă a unei persoane își dezvoltă experiența și imaginația, dă naștere creativității artistice - apare arta Lipsa materialelor arheologice nu ne permite să spunem nimic despre arta paleoliticului târziu a regiunii Cu toate acestea, comunitatea culturală existentă a populației sale cu populația din regiunile Kama și Ural din Paleoliticul târziu ne permite să ne imaginăm natura acestei arte, bazându-ne pe materiale din regiunile învecinate În acest sens, descoperirea artei rupestre din Uralii de Sud (Peștera Kapovaya) , care reprezintă imagini realiste cu mamuți, rinoceri și cai sălbatici pictați în vopsea roșie, a stârnit un mare interes Aceste sculpturi în stâncă, având o semnificație magică, au fost asociate cu un loc de sacrificiu - un sanctuar primitiv, unde se înfăptuiau rituri rituale pentru a asigura succesul în vânătoare, ele sunt cele mai vechi exemple de artă populară, o formă de naivă, dar strâns legată de viața triburilor primitive, o generalizare artistică a lumii cu adevărat vizibile Din descoperirile arheologice din regiunea Kama din perioada paleoliticului târziu De mare interes este coasta de mamut, decorată cu un ornament geometric simplu sub formă de linii paralele și denticule simple, realizată printr-o gravură superficială Apariția unui model primitiv pe un instrument primitiv este un fapt care indică dezvoltarea în regiune a unui nou tip de artă - arte și meșteșuguri Cercetările arheologice nu au furnizat încă material care să caracterizeze arta mezolitică a regiunii ( - mii de ani î Hr ) Cu toate acestea, avem ocazia să folosim materiale din regiunea Kama pentru a caracteriza arta locală Acestea sunt sculpturi în stâncă ale unor figuri umane la intrarea în peștera de pe râu Yuryuzan în bazinul râului Beloi Reprezentările schematice arată că artistul primitiv este interesat nu atât de imaginea unei persoane reale (lipsa de detaliu, modelare), cât de transferul unei idei generale despre el, care, aparent, este asociată cu închinarea oamenilor la spirite în forma lor umană În epoca neolitică ( - mii de ani î Hr ), pe teritoriul regiunii Volga de Mijloc sunt cunoscute două mari grupuri etno-culturale de triburi - așa-numitele Volga-Kama și Balakhna Am supraviețuit doar în mostre individuale de lucrări de artă neolitică și apoi în principal din regiunea adiacentă Kama: un loc de sacrificiu la așa-numita „Piatră scrisă” de pe râu Vishera (regiunea Perm), descoperiri de figurine tăiate grosier ale diferitelor animale, păsări și, posibil, oameni și altele În epoca neolitică, asimilarea și dezvoltarea ornamentului, care și-a găsit cea mai mare expresie în decorarea ceramicii, continuă Ceramica cu modele din regiune nu a fost doar purtătoarea simbolurilor ornamentale ale tribului și clanului, dar a contribuit și treptat la dezvoltarea ceramicii în ceramică cu propriul limbaj specific de forme, o gamă specială de motive de decor Ornamentul ceramic, fiind un fel de semn-simbol, exprimă esența unui fenomen real, a unei ființe vii, a unui obiect (cer, pământ, soare, lună, animale, păsări etc ) Cu toate acestea, ornamentul pe ceramică cu ritmul său și cea mai simplă compoziție nu este doar un sistem de simboluri, ci o expresie a creativității artistice, viziunea asupra lumii a unui om neolitic, capacitatea sa de a crea lucrări semnificative din punct de vedere artistic În același timp, prin ornament, artistul primitiv începe să intre în sfera gândirii abstracte Această din urmă împrejurare contribuie în continuare la pierderea treptată a semanticii tiparului Triburile Volga-Kama s-au caracterizat prin ceramică cu modele înțepătoare incizate, iar mai târziu - modele formate din impresii ale unei ștampile de pieptene (așa-numita ceramică de pieptene) Ceramica triburilor Balakhna a fost decorată cu modele de depresiuni cu sâmburi, precum și cu impresii ale unei ștampile de pieptene (așa-numita ceramică cu pieptene de groapă) Ambele grupuri de ceramică sunt foarte apropiate una de cealaltă în ceea ce privește forma vaselor, forma și dimensiunea acestora Vasele au fost realizate manual, prin clădire con benzi centrate cu chituire Modelele de ceramică erau compuse din mici impresii triunghiulare și celulare în formă de pană, linii scurte incizate și gropi Acesta din urmă a creat adesea compoziții liniare (chenar) sub formă de zig-zag, romburi, triunghiuri Sistemul comparativ dezvoltat de ornamentare a vaselor servește ca indicator al acelor căutări de îmbogățire decorativă a formei, care au fost cauzate, fără îndoială, de nevoi estetice Pe la mijlocul mileniului II î Hr e În regiune au apărut triburile pastorale de stepă (Epoca cuprului și a bronzului), reprezentate de așa-numitele culturi Abashev, Balanov și Srubnaya Ei intră în interacțiune cu băștinașii din regiune, formează o serie de culturi noi, dintre care până la sfârșitul mileniului II î Hr e doar culturile Prikazanskaya și Pozdnyakovskaya sunt păstrate și dezvoltate Primul dintre ele este larg distribuit pe o zonă mare a regiunii Volga de Mijloc și în întreaga regiune Kama, al doilea - în vest Aceste culturi, la rândul lor, au format baza unui număr de alte culturi ale comunităților tribale timpurii de origine finno-ugrică din epoca fierului Arta funcționarilor și-a găsit expresie în ceramică - în ornamentarea vaselor în formă de oală cu fundul plat, clopotul gurii cilindric sau expandat și, de asemenea, cu fundul rotunjit sau rotund Suprafața vaselor a fost prelucrată prin netezire, mai rar prin lustruire Ornamentul a fost amplasat în chenaruri de diferite lățimi: zig-zaguri, oase de hering, rânduri orizontale de gropi, linii teșite, o rețea în formă de cruce sau o rețea oblică Anumite podoabe metalice sunt asociate cu cultura Prikazan, cum ar fi brățările, plăcuțele rotunde, pandantivele temporale etc Toate sunt simple ca formă și au cele mai simple motive ornamentale ARTA CULTURII ANANYEI (sec VIII-III î Hr ) ȘI PYANOBOR (sec II î Hr -V d Hr ) Din secolele VIII până în secolele III î Hr e se deschide o nouă pagină în istoria regiunii, legată de versiunea Volga a culturii Ananyino, descendenții triburilor cărora sunt finlandezii de Est Arta poporului Ananyino ne oferă o idee despre rămășițele micilor arte plastice sub formă de figurine de lut, femei în haine, cel mai probabil rituale Figurinele de lut feminine sunt în mod evident asociate cu ideile vestigiale ale matriarhatului Pe lângă această plasticitate tridimensională, pe stelele mormântului Ananyino au putut fi văzute imagini umane (pentru prima dată în arta primitivă a regiunii) într-o tehnică grafică schematică de sculptură Două plăci de piatră cu imaginea unui războinic într-o pălărie ascuțită, cu un topor de luptă și un pumnal au ajuns până la noi și o grivnă la gât Costumul lui este aproape de hainele sciților Celălalt înfățișează un bărbat într-o ținută aparent obișnuită, tipică poporului ananyin Pe s pe alte stele se puteau vedea imagini în relief ale armelor - topoare de luptă și pumnale O idee mult mai mare despre arta poporului Ananyin ne este oferită de diverse obiecte de uz casnic, arme, decorate cu imagini și sculpturi (de obicei capete) ale diferitelor animale și păsări de pradă într-un stil animal deosebit Subiecții imaginilor zoomorfe ale poporului ananyin au fost în principal ierbivore, în special imaginea unui elan, mai rar - un căprior, un cal și berbeci De la prădători a fost posibil să se întâlnească urși, mai rar - râși, mistreți, lupi; de la păsări - vulturi, șoimi Perioada inițială de dezvoltare a artei Ananyino este caracterizată de un mare realism în imagine cercetarea animalelor si a pasarilor Dar în viitor, pe măsură ce cultura Ananyino s-a dezvoltat, a existat o stilizare în reproducerea acestor imagini, transformând punerea lor într-o schemă, în general - o interpretare decorativă și ornamentală Îndepărtarea de la principiile realismului naiv primitiv, aparent, a fost asociată cu o anumită creștere a ideilor religioase care au apărut sub influența nevoii practice de a se proteja de spiritele rele și de elementele nemiloase ale naturii, precum și cu dezvoltarea gândirea artistică spre simbolic Acest proces general, care a început chiar înainte de vremea lui Ananyin, a fost asociat cu generarea credinței în forțele secrete ale lucrurilor și fenomenelor naturale (animism, fetișism) Imaginile încetează să mai fie asemănarea unei ființe reale și servesc drept simbol al puterilor sale secrete Semne geometrice, figuri, desene stilizate și schematice ale animalelor umplu toată creativitatea picturală a poporului ananyin, deși în unele cazuri continuă să fie păstrate și redări precis realiste ale lumii animale Astfel, capetele osoase ale unui elan sunt redate în mod interesant și viu (Fig - , ) Figurinele de păsări din bronz turnat cu aripi desfăcute (Fig - ), asemănătoare imaginilor similare ale artei scitice, sunt, de asemenea, apropiate de imaginea vie Imaginea unui prădător este stilizată ornamental (Fig - ) Buzele sale se termină în bucle spiralate, ochii arată ca niște cercuri în relief înscrise concentric, urechile îi sunt reprezentate și de bucle Figurina turnată stilizată a unui vultur sau a unui șoim este, de asemenea, expresivă artistic (Fig - ) În transferul imaginii, sunt capturate o întoarcere caracteristică a capului pe un gât puternic, un cioc curbat ascuțit, un ochi larg deschis, cu un arc supraciliar în relief Imaginea concepută expresiv întruchipează puterea și energia prădătoare Nu mai puțin viu stilul animal al poporului Ananyin este exprimat în decorul oglinzilor de bronz, spiralelor de piatră și diferitelor ornamente Ele exprimă stilizarea ornamentală și interpretarea condiționată într-o măsură mult mai mare, transformarea imaginilor animale într-o schemă Imaginile animalelor sunt date într-o singură compoziție sau în pereche, defilând una după alta (Fig - ) sau în heraldică (Fig - ) Multe dintre aceste produse sunt asociate cu arta sciților, poporului Ust-Poluy Arta triburilor Ananyin este, de asemenea, caracterizată prin reprezentarea numai a capetelor de animale, animale și păsări, care reflectă magia simpatică, conform căreia o parte poate înlocui întregul De interes este combinarea pe același obiect (topoare) a imaginilor a două capete, în special, o pasăre de pradă și un animal (Fig - ), care nu se găsește în arta popoarelor vecine cu Ananyin De mare interes sunt simbolurile-semne care exprimă imaginea unui animal - un elan sau o căprioară, ca, de exemplu, pe un fragment de matriță de lut (Fig - ) După cum putem vedea, perioada finală a erei Ananyino este caracterizată de dispariția realismului primitiv Imaginile cu animale și păsări se apropie de simboluri magice Cu toate acestea, semnificația acestor desene criptate întruchipează conținutul direct al ideilor oamenilor despre univers Stilul animal Ananyino se caracterizează prin absența scenelor de luptă cu animale, atacuri ale prădătorilor asupra ierbivorelor Acest lucru este tipic, de exemplu, pentru arta scito-siberiană În transferul de imagini ale majorității animalelor, caracteristicile expresivității și dinamicii sunt slab exprimate Arta aplicată a poporului Ananyino ne oferă o idee despre raționalitatea estetică în formă de decorațiuni din aur, bronz și os Acestea sunt diverse plăci, onlay-uri, pandantive pentru frunte, oglinzi de bronz, torci pentru gât (cercuri pentru gât) și alte articole ornamentate cu o gamă largă de motive: rozete, cercuri, compoziții în vârtej, spirale, linii drepte paralele, zigzaguri, motiv ondulat, modele liniare din pătrate, romburi, triunghiuri și crestături care imit un garou etc Multe dintre ele erau simboluri ale cosmosului (cer, pământ, luminari etc ) sau animale Aici și patru fascicule sub formă de cruce (cu ramuri mici) și semne cu mai multe fascicule - cum ar fi o roată și construcții apropiate de semnul tibetan al soarelui și cercuri cu bucle care formează un fel de model de flacără (Fig - ) Ornamentul a fost folosit pe scară largă și în decorarea ceramicii Ananyino cu fund rotund Sistemul de plasare a modelelor pe vase, precum și în bijuterii, indică un dublu principiu artistic care a ghidat poporul Ananyino: simbolic și decorativ Primul a determinat utilizarea anumitor motive semnificative, al doilea - alternanța lor ritmică în compoziția ornamentală Motivele ceramicii sunt abstracte, dar nu abstracte: ele păstrează un anumit sens simbolic Există un proces de îmbinare a sensului semantic al motivului cu interpretarea sa decorativă, care se desfășoară încă din epoca neolitică și, în unele cazuri, o pierdere completă a semanticii motivului și modelului De remarcată este prezența în modelul Ananyino a unor motive precum caii de marș, o spirală integrală și unilaterală, o buclă și un „und care vine”, tipic pentru modelul de stepă și stăpânit creativ de poporul Ananyino în arta lor În același timp, nu este exclusă includerea unei anumite componente de est și de sud (sarmat) în etnurile lor Descendenții imediati ai poporului Ananyin au fost triburile culturii Pyanobor î Hr e conform secolului al V-lea n e Arta luptătorilor beți și-a găsit expresia în ornamentele metalice de o formă deosebită, dintre care accesoriile pentru costume sunt de mare interes - închizătoare mari în formă de epoleți, torcuri de sârmă, precum și pandantive temporale sub formă de semn de întrebare, gâscă sau rață picioare, plăci de diferite dimensiuni și forme, cercei, pandantive zgomotoase Este caracteristic faptul că stilul animal al lui Ananyin este aproape absent în arta luptătorilor beți Cu toate acestea, tema zoomorfă nu dispare, ci se păstrează în meșteșuguri separate de natură votivă, sub formă de diverse animale și păsări, care în prototipurile lor se întorc la Ananyino Imaginile de rațe, gâște, cocoși de cocoși, potârnichi au fost deosebit de răspândite Au fost, deși nu numeroase, imagini cu păsări de pradă - un șoim, o bufniță, un vultur și animale - un urs În transferul imaginilor de păsări până la sfârșitul Pianoboria, este conturat un proces de antropomorfizare și amestecare a trăsăturilor caracteristice diferitelor animale și păsări (de exemplu, păsări - cu botul animalelor, ierbivore - cu capete de prădători etc ) Într-o serie de imagini, figurile păsărilor se transformă într-una umană - cu brațe înaripate, o față umană Imaginile cu păsări cu două sau trei capete cu aripi întinse și figuri umane sau măști pe piept devin și ele caracteristice Astfel de imagini fantastice au fost cândva tipice heraldicii antice orientale și au fost folosite pentru a decora diferite obiecte din vechile culturi babiloniene, asiriene și iraniene antice Evident, unsprezece imaginile cu păsări cu mai multe capete sunt răspândite printre triburile nordice ale regiunii Kama, Urali și Siberia de Vest prin sarmați-alani sau reflectă procese paralele în viziunea asupra lumii a diferitelor popoare Apariția păsărilor cu mai multe capete cu aripi întinse în arta grupurilor tribale de origine ugrică și finlandeză a fost asociată, fără îndoială, cu noile fenomene de cult, idei și scopuri religioase emanate din dezvoltarea vederilor șamaniste și amestecarea diferitelor grupuri tribale Este de remarcat faptul că motivul unei păsări cu două capete cu aripi întinse este păstrat până în prezent în arta ugrienilor Ob - Khanty-Mansi, și mai ales printre tătarii din Kazan (Ordinul) În general, pentru diferite tipuri de imagini pe obiecte de la sfârșitul lui Pyanoborye, complexitatea și complexitatea compoziției, stilizarea primitivă și interpretarea convențională a imaginilor lumii vii devin caracteristice Tendința de a crea imagini în compoziția intrigii asupra obiectelor din epoca Pyanoborye, care a fost conturată pe vremea lui Ananyin, se intensifică Cu toate acestea, nu ajunge la acele soluții artistice dezvoltate care sunt caracteristice artelor plastice ale unui număr de triburi și popoare din Orient În secolul IP n e triburile Pianobor, sub presiunea triburilor semi-nomade ugrice și turcice din Siberia de Vest și Uralii de Sud, se deplasează spre vest și nord-vest pe malurile Volgăi, Vyatka și Kama de Jos Mișcarea triburilor ugro-turce, la rândul ei, a fost asociată cu invazia huno-bulgarilor, care au trecut la sfârșitul secolului al IV-lea Volga în cursurile sale inferioare și s-a răspândit în sud-estul Europei În secolul al IV-lea n e cursurile inferioare ale râului Kama, cursul mijlociu al râului Sviyags (malul drept al Volgăi) sunt ocupați de triburile străine ale culturii Imenkovskaya , care împing spre nord triburile finno-ugrice târzii Pyanobor sau Azelin Cultura triburilor Imenkovsky (secolele V-VII) diferă de cele Kama Monumentele acestei culturi sunt distribuite în principal în regiunile Volga Mijlociu și Kama Inferioară Potrivit unor arheologi, Imenkovtsy aparțin primilor locuitori vorbitori de turcă ai regiunii la începutul secolelor IV-V, asociate cu triburile hunice din stepele caspice, care erau mixte triburi ugro-turce și sarmați-alanice Arta imenkoviților este reprezentată de câteva rămășițe și foarte prost conservate ale diferitelor ornamente realizate în bronz, argint și os Acestea sunt diverse suprapuneri, plăci, fire, brățări, mărgele de sticlă și pastă, figurine rituale ale oamenilor și animalelor, adică un cerc de bijuterii tipic culturii nomadice de la Marea Azov până în Altai Aici puteți adăuga, de asemenea, rămășițe de decorațiuni din pălării, haine, arme, ham pentru cai, obiecte de uz casnic individual concepute artistic Decorațiile metalice mărturisesc faptul că imenkoviții cunoșteau bine tehnica turnării, urmăririi zhi, gravură, granulare, incrustații cu pietre semiprețioase, sticlă colorată Creativitatea artistică a imenkoviților și-a găsit o anumită manifestare în ceramică Cu toate acestea, este destul de monoton Acestea sunt, de obicei, vase cu fund plat și în formă de oală, aproape fără ornamente La mijlocul secolului VIP în regiunea Volga de Mijloc, din sud a apărut un grup destul de mare de triburi vorbitoare de turcă, bulgarii Înainte de a aborda arta bulgarilor din Volga de Mijloc *, este necesar să evidențiem cel puțin pe scurt istoria strămoșilor lor nomazi proto-bulgari NOTE În știință se acceptă împărțirea istoriei omenirii în mai multe epoci: epoca de piatră, epoca bronzului și epoca fierului Epoca de piatră, la rândul ei, este împărțită în perioadele antice (Paleolitic), mijlociu (Mesolitic) și târzie (Neolitic) Peștera Bader O N Kapovaya - M , Bader O N , Oborin V A În zorii istoriei regiunii Kama Perm, , p nouăsprezece Ibid , fig Khalikov A Kh Istoria antică a regiunii Volga de Mijloc - M , Uvarov A S Arheologia Rusiei, vol II Epoca de piatră - M , , pl paisprezece Zbrueva A V Istoria populației din regiunea Kama în epoca Ananyin - MIA, nr - M , , p Chernetsov V N , Moshinskaya V I În căutarea străvechii patrii a popoarelor ugrice — În cartea: Pe urmele culturilor antice de la Volga până la Oceanul Pacific M , , p Numele culturii din satul Pyany Bor (acum - Krasny Bor) din TASSR Denumirea culturii conform p Imenkovo TASSR, unde așezarea acestei culturi a fost studiată cel mai pe deplin Titlul conform p Azelino, regiunea Kirov Gening VF Cu privire la problema compoziției etnice a populației din Bashkiria în mileniul I d Hr e - AEB, vol , Ufa, Starostin P N Monumentele culturii Imenkovskaya - SAI, vol D - , M , * După cum se obișnuiește în literatura de specialitate, etnonimul bulgarilor care au venit în regiunea Volga de Mijloc, spre deosebire de alți bulgari din sud-estul Europei, va fi transmis ulterior ca bulgari (prin „u”) DIN ISTORIA PRABOLGARILOR CA PARTE A ASOCIAȚIEI HUNN În istoria culturii antice și medievale a strămoșilor tătarilor din Kazan - bulgarii din Volga - există trei etape principale ale dezvoltării sale Prima etapă acoperă perioada de la mijlocul mileniului I î Hr e până la sfârșitul secolului al IV-lea n e Aceasta este perioada de formare etno-culturală a vechilor triburi turcice din familia limbilor altaice Ele au fost localizate în vasta întindere a zonei de stepă și silvostepă dintre Urali, munții Sayano-Altai și regiunile de est ale Tien Shan, Semirechye ' Formarea lor este asociată cu pătrunderea hunilor din Asia Centrală, a triburilor Sayano-Altai și din vest - a sarmaților Înainte de aceasta, taberele Sako-Massaget , care se întindeau de la Marea Caspică până la Munții Altai, Priyanypanye și Pamirs , au fost centrul culturilor de stepă Strămoșii bulgarilor din Volga acționează ca una dintre verigile din lanțul vechilor triburi turcești aflate în strânsă legătură etno-culturală cu Sakasi vorbitori de iraniană și descendenții lor, Usuns, care au ocupat stepa de est și marginea dealurilor din Asia Centrală, Massageții din regiunea Mării Aral și bazinul râului Amu Darya, sarmați-alani, care au trăit din Munții Carpați până în Altai, triburile vorbitoare de ugrică din Siberia de Vest și indigenii vorbitori de mongolă din Asia Centrală Multe dintre aceste triburi în dezvoltarea lor culturală au fost strâns legate de Asia de Vest și China, ceea ce se reflectă în cultura și arta lor La sfârşitul secolelor III-II î Hr e în stepele din vestul Mongoliei se conturează o puternică alianță militară a triburilor hunice A fost prima formațiune statală de nomazi conduși de o aristocrație tribală - shanyuns (prinți) Curând, hunii subjug triburile Gorno-Altai, triburile din sudul Siberiei, inclusiv purtătorii culturii Tashtyk - strămoșii Khakass (kîrgâzilor), populația antică Tuva, atacă regiunile de est ale Asiei Centrale, încercând să cucerească Usuns și Yuezhi Campaniile hunilor au contribuit la mișcarea semnificativă a triburilor din Asia Centrală, Siberia de Sud și Munții Sayano-Altai către Asia Centrală În ultimele două secole î Hr e China se opune hunilor în alianță cu usușii și dinglinii La cotitura lui N e statul hun se dezintegrează și o parte din huni fuge spre vest spre estul Aralului vechi triburi turcești (strămoșii hunilor „albi”) și se amestecă cu paisprezece lor Ulterior, au părăsit Huno-Turkic, așa-numitele „așezări de mlaștină” din partea inferioară a Syr Darya Al doilea val al hunilor este un fragment al înfrângerii lor secundare la sfârșitul secolului I î Hr n e - mutat din stepele Asiei Centrale prin munții din nord-vestul Mongoliei (Khangai), de-a lungul văilor Altai și Tien Shan la vest până în sudul și vestul Siberiei, cucerind și anexând nomazi și seminomazi vorbitori de limbă iranian-turco-ugrică triburi de-a lungul drumului În a doua jumătate a secolului II n e aceste triburi mixte, conduse de huni, apar în stepele din Uralul de Sud și din regiunea Volga de Jos, unde continuă să ducă un stil de viață nomad aproape până la sfârșitul secolului al IV-lea n e ( ) În noul habitat, nomazii nou-veniți se alătură triburilor locale, în principal ugrici și alani În consecință, noii veniți asimilează multe trăsături ale culturii sarmato-alanice, care este comună și în rândul triburilor ugrice locale În același timp, limba turcă capătă o poziție dominantă în rândul tuturor triburilor uniunii hunice Vorbitorii acestei limbi erau numeroase triburi bulgare, care au fost componenta principală în uniunea tribală a hunilor Apariția hoardei hunice în Uralii de Sud și în regiunea Trans-Volga inferioară duce, pe de o parte, la deplasarea unei părți a sarmaților-alani în regiunile de vest ale Bashkiria și cursurile superioare ale fluviului Kama, pe de altă parte, încetarea existenței unora și schimbarea altor culturi arheologice din regiunile Kama și Ural asociate cu aborigenii finno-ugrici Este evident că în acest moment unele triburi ale asociației hunice se grăbesc pe Volga până pe malurile Kama și regiunea Volga Mijlociu, cursul mijlociu al râului Belaya, unde au lăsat culturi arheologice precum, de exemplu, Imenkovskaya, Romanovskaya, Turbaslinskaya etc Concomitent cu concentrarea în Uralii de Sud și Trans-Volga Inferioară a triburilor de limbă turcă din uniunea hunică în regiunile estice ale Tien Shan și Pamir, unde sakașii vorbitori de iraniană și descendenții lor, usunii, cutreierau cândva , în prima jumătate a mileniului I d Hr e a existat un proces de formare a celui de-al doilea val de triburi și naționalități vorbitoare de turcă, care a stat mai târziu la baza Khaganatului turcesc de Vest din secolele VI-VIII n e Componentele principale ale grupului lor etnic au fost turcii nomazi - imigranți din est și alani vorbitori de iraniană din vest Descendenții lor au fost pecenegii, Oguzei, Polovtsy-Kipchaks etc Cultura triburilor vorbitoare de turcă din familia limbilor altaice, care făceau parte din uniunea hunică, s-a dezvoltat într-un mediu destul de complex, asociat istoric cu diferite zone culturale locuite în vest de popoare vechi vorbitoare de iranian, din sud-est de triburi cu o cultură sincretică complexă a Xing Jian (China), cu nordul - cultura anticului ugric și alte triburi, din est - popoarele din Asia Centrală În aceste condiții istorice dificile, primii nomazi vorbitori de turcă și, în special, bulgarii și-au format propria cultură, care însă avea mult cincisprezece în comun cu cultura altor triburi ale asociaţiei hunice Toți nomazii s-au apropiat în privința modului lor de a face afaceri, a modului de viață, a sistemului social, a credințelor, în timp ce, în același timp, cultura lor, fără îndoială, a păstrat încă elemente individuale, fenomene care mărturisesc compoziția lor etnică diferită Nomazii care făceau parte din uniunea triburilor hunilor trăiau în grupuri tribale mari Rătăcirile lor de tabor, mișcările pe distanțe lungi erau asociate cu utilizarea unor spații de stepă vaste, bogate în pășuni și convenabile pentru păstrarea animalelor Cutreierat cu turme de cai, oi, capre Nomazii, atât bărbați, cât și femei, erau călăreți excelenți Toată viața lor a fost petrecută călare Viața nomade a determinat atât îmbrăcămintea cu croiala potrivită, cât și forma ei, care era bine adaptată călăriei Întotdeauna purtau arme cu ei: o sabie, arcuri lungi de tip Usun-Xiongnu, săgeți, laso, topoare de luptă (akinaks) și un cuțit Din păcate, siturile arheologice ale nomazilor vremii pe care o luăm în considerare rămân slab studiate și nu ne permit să prezentăm cultura și arta triburilor nomadice individuale în sens larg înainte de apariția lor în Europa de Est Cu toate acestea, cercetările arheologice care au avut loc fac posibilă, în diferite grade de completitudine, dezvăluirea manifestărilor individuale ale creativității lor artistice Artei primilor nomazi i se oferă o anumită idee de materialele săpăturilor efectuate de expediția lui P K Kozlov în nordul Mongoliei la kurganii Noin-ul (sec II î Hr ) cu înmormântările hunilor shanyus (prinți) ; S I Rudenko în Munții Altai, unde în așa-numitele movile funerare Pazyryk au fost descoperite monumente remarcabile de artă decorativă și aplicată a semi-nomadilor Sako-Massagets de la mijlocul mileniului I î Hr e ; S P Tolstov în Marea Aral de Est (așa-numitele „așezări de mlaștină” ale triburilor Massageto-Alanian și Huno-Turkic) La acestea se mai pot adăuga săpăturile efectuate în sudul Siberiei, unde s-au format strămoșii Khakas-Kirghizului (cultura Tashtyk din secolul al III-lea î Hr ) n, în regiunile Pamirului de Est și Tien Shan | , în habitat ai Saka și a descendenților lor - Usuns - predecesorii triburilor de limbă turcă Sunt de remarcat monumentele culturii Kenkol a nomazilor din secolele I-II n e , care s-a dezvoltat în regiunile Kârgâzstanului modern Materiale mici, dar interesante au fost obținute în urma săpăturilor în Fergana, Alai și în alte habitate ale triburilor antice nomade și semi-nomade Materialele arheologice confirmă unitatea culturii și artei triburilor de stepă, păstrând în același timp anumite trăsături asociate originii lor, precum și dezvăluind contactele lor cu popoarele agricole din Asia Centrală și de Vest, Iranul antic și China Aceste studii au dat oamenilor de știință motive să spună că arta nomazilor și-a găsit expresie în toate formele de manifestare a culturii lor materiale și a avut aplicat în general Astfel, creativitatea artistică a nomazilor s-a manifestat în decorarea armelor lor și a obiectelor legate de arme (tolbe pentru depozitarea arcurilor, arcuri pentru săgeți, scuturi de lemn acoperite cu piele, teci pentru săbii), echipament pentru cai (căpăstru, șei), îmbrăcăminte , accesorii pentru cap, ustensile (piele, faianță, lemn) etc Femeile confecționau covoare de pâslă, țesături de lână, eventual cu model, brodate cu tambur, cusături de satin Din blană, pâslă subțire, țesături cusute haine, pantofi, pălării Ei, evident, erau angajați în producția de ceramică Meșteri și bijutieri au realizat bijuterii pentru femei și bărbați pentru mâini, gât și capete Cercei, grivne, brățări, inele au fost realizate din metal (cupru, bronz, fier, argint, aur) Pentru un set de centuri s-au produs haine, coifuri, tolbe și arcuri, echipament pentru cai, plăcuțe, pandantive, căptușeli de diverse forme și umpluturi ornamentale Mostre de metal artistic ale huno-bulgari sunt așa-numitele „cazane hunice” pe paleți Brațele și corpul lor sunt bogat decorate cu modele geometrice Conform cercetărilor lui S A Pletneva, aceste cazane aveau o semnificație semantică - erau un simbol al unității familiilor patriarhale - pisicile Arta ornamentației, care s-a dezvoltat în procesul de interacțiune largă între cultura popoarelor nomade și sedentare, a primit o mare dezvoltare în produsele meșteșugurilor artistice Stilul ornamentului a fost dezvoltat datorită trăsăturilor compoziționale ale tehnicii aplicației, mozaic (pâslă, țesătură, piele), broderie de tambur, iar acest lucru s-a reflectat în dezvoltarea predominantă a motivelor și modelelor curbilinii în acesta Ornamentul a fost folosit geometric, mai rar - floral și floral; stilul animal s-a răspândit, exprimat în formele stilului animal general scito-siberian, larg reprezentat din Carpați până în Altai Maeștrii nomazi erau bine versați în arta cioplirii în lemn, oase, gravură, goană, turnare, gofrare, granulație, cel mai simplu stil filigran (așezat) și policrom (încrustat cu pietre prețioase) Toate aceste tipuri de arte și meșteșuguri, metodele și mijloacele artistice și tehnice utilizate erau în general caracteristice culturii nomadice generale a nomazilor din stepele eurasiatice Cu toate acestea, spre deosebire de arta popoarelor turcice de mai târziu, arta triburilor vorbitoare de turcă din familia de limbi Altai s-a dezvoltat, aparent, în mare măsură, în conformitate cu realizările artistice ale vechilor triburi Gorno-Altaic Sako-Massaget care a apărut în Altai din regiunile de stepă de sud-vest încă din secolul al VII-lea î Hr e Arta acestuia din urmă s-a dezvoltat, la rândul său, în interacțiune constantă cu arta Asiei Mici și a Chinei În secolul al II-lea î Hr e hunii dau prima lovitură dinspre est către Siberia de Sud și Asia Centrală În acest moment, probabil, invazia lor din Altai, deplasarea și aderarea triburilor de Munte Altai la asociația lor tribală Acest lucru este dovedit de absența siturilor arheologice ale gorno-altaienilor de la sfârșitul primului t R- mileniu î Hr e iar prima jumătate a mileniului I şi e Studiile noastre au arătat că multe fenomene ale artei gorno-altaienilor într-o formă de supraviețuire sunt păstrate constant în arta tătarilor din Kazan, moștenitorii culturii bulgarilor din Volga, și într-o măsură mai mică sunt dezvăluite în materiale ale bulgarilor din Volga înșiși Această din urmă împrejurare se explică prin faptul că arta bulgarilor este reprezentată de materiale arheologice conservate, în principal metal artistic și bijuterii Cu toate acestea, ele conțin și elemente stilistice și fenomene ale artei antice Gorno-Altai, și mai ales în ornament, despre care vom discuta mai târziu Toate cele de mai sus ne dau motive să spunem că în etnia strămoșilor îndepărtați ai bulgarilor din Volga, care făceau parte din asociația tribală hun, se pare că a existat o componentă etnică semnificativă de origine Gorno-Altay Multe fenomene ale artei Gorno-Altai au constituit stratul principal inferior al artei bulgarilor din Volga și a strămoșilor lor, precum și descendenții lor, tătarii din Kazan Studiile multor arheologi dau motive pentru a afirma că până la începutul erei noastre, creșterea vitelor nomade nu putea oferi nimic nou pentru dezvoltarea culturii stepei Această situație s-a putut schimba doar ca urmare a descompunerii definitive a sistemului tribal și a stabilirii unor largi contacte între nomazi și popoarele agricole și cultura acestora, care și-au găsit o manifestare activă și caracterizează a doua etapă în dezvoltarea culturii nomazilor al asociaţiei Hunilor TRIBURI BULGARE A doua etapă a dezvoltării vechii culturi nomade a strămoșilor bulgarilor din Volga este asociată cu apariția în a hoardelor hunice multietnice și multitribale în Europa de Est și Centrală Acesta a fost începutul Marii Migrații, care a schimbat radical structura etnică a părții de sud a Europei de Est În deplasarea lor spre vest, o parte din triburile bulgare, ugrice și alane, conduse de huni, se îndreaptă spre Pannonia (Ungaria), cealaltă către Balcani, iar cea mai mare parte rămâne în stepele Caucaziene de Nord și Azov-Marea Neagră Aici ei asimilează populația alaniană vorbitoare de iraniană Cu toate acestea, o parte semnificativă a acestora din urmă se mută în Munții Caucaz, unde, în contact strâns cu triburile locale caucaziene, creează ulterior o cultură care a devenit una dintre cele mai importante componente ale culturii populației din Khazaria Meșteșugurile artistice, în special ceramica și bijuteriile, ajung la o mare dezvoltare în rândul alanilor În secolul al V-lea uniunea tribală militaro-democratică a hunilor se împarte în părți independente separate, care stabilesc contacte politice cu Bizanțul, Iranul, participă în mod repetat la războaiele lor, vorbind de partea unuia sau altuia, precum și ca parte a diferitelor asociații tribale , optsprezece adesea în dezacord unul cu celălalt Lor li se alătură noile valuri de nomazi - imigranți din regiunile Siberiei de Vest și Uralii de Sud La mijlocul secolului VI în stepele din Asia Centrală, Altai și Siberia de Sud, se formează un stat nomad - Turkut Khaganate, care este format în principal din triburi vorbitoare de turci Ulterior, zone semnificative din Siberia și Asia Centrală au intrat în sfera de influență a kaganatului În a doua jumătate a secolului VI Turkuts pătrunde, de asemenea, în stepele din vestul Caspicului, Caucazul de Nord, Marea de Est a Azov, unde captează ținuturile alanilor și bulgarilor Dominația turcilor în sudul Europei de Est continuă până în - momentul prăbușirii kaganatului lor ca urmare a unor lupte civile constante și îndelungate Pe ruinele Turkut Khaganate la mijlocul secolului al VII-lea Apar două noi mari asociații tribale - una în regiunea Caspică, condusă de khazarii vorbitori de turci, care au creat statul - Khazarul Khazar, iar cealaltă în vest, în Marea Azov, numită Mare Bulgaria - o organizație de stat sub forma unei democrații militare Orașul Fanagoria din Peninsula Taman devine capitala Bulgariei Mari Este de remarcat faptul că, chiar și atunci când bulgarii au fost învinși ulterior de khazari, Fanagoria a continuat să mențină poziția principalului oraș al bulgarilor, subordonat Khazarului Khagan, până la începutul secolului al X-lea Perioada de glorie a orașului cade în secolele VIII - începutul secolelor IX Teritoriul Bulgariei Mari era situat de la Nipru, regiunea Don până la râu Kuban Triburile care făceau parte din ea erau de diverse origini Bulgarii stabilesc legături politice și economice cu orașele din Marea Azov și Marea Neagră Astfel de orașe cucerite de ei ca Phanagoria, Panticapaeum, Tiritaki, Tanu și altele au fost dezvoltate centre meșteșugărești cu numeroase ateliere de bijutieri, olari și altele sunt în stil policrom, cu cele mai fine modele de filigran și cereale Producția artistică a acestor ateliere a avut o importanță excepțional de mare pentru dezvoltarea în continuare progresivă a artei bulgarilor Materialele arheologice din Europa de Est din epoca hună (secolele IV-V) sunt extrem de rare Ele sunt asociate cu răspândirea suprapunerilor subțiri de aur ștanțat în arta bijuteriilor, apariția inserțiilor de sticlă în bijuterii, în mare parte roșii, în locul pietrelor prețioase folosite anterior Etapa de dezvoltare a culturii și artei triburilor bulgare, ca parte a asociației hunice, a fost o perioadă de acumulare ulterioară a valorilor culturale ca urmare a comunicării lor active cu popoarele agricole așezate învecinate Asimilarea etnică a alanilor duce la apariția multor trăsături ale culturii și artei lor printre nomazi În același timp, tradițiile artistice și realizările epocilor trecute sunt păstrate și dezvoltate în arta bulgarilor După cum se știe * nouăsprezece dar, arta sarmato-alană are impact și asupra creativității artistice a slavilor răsăriteni, populația rusă care a intrat în contact cu bulgaro-alanii Chiar și V V Stasov, V A Gorodtsov, L A Dincess și alții au stabilit trăsături iraniene, daco-sarmațiane și alaniene în vechea artă slavă de est Până la formarea Marii Bulgarii, bulgarii continuau să se afle în stadiul unei culturi nomadice generale, răspândită în toate stepele eurasiatice Odată cu procesul de formare a Marii Bulgarii, își încep istoria independentă Din acel moment, numele „bulgari”, care includea diverse triburi ugrice și alane vorbitoare de limbă turcă și turcă, capătă un sens colectiv, ca și numele de „huni” în vremea sa Cu toate acestea, componența Marii Bulgarii nu include triburile Savirs (Suvar) și Barsils (Bersula), care trăiau în Caucazul de Nord, mai înrudite cu bulgarii Ei fuzionează în Khazar Khaganate Marea Bulgaria a fost cea mai mare (după hunii) uniune a triburilor Azov Avea toate premisele pentru formarea unei societăți de clasă și apariția statului Cu toate acestea, relațiile de clasă erau ascunse sub forma clanului patriarhal La bulgari, datorită condițiilor economiei lor, ca toți nomazii, pământul era considerat nominal proprietatea triburilor sau clanului, dar de fapt era deținut de aristocrația tribală Marea Bulgaria nu a durat mult În a doua jumătate a secolului al VII-lea după moartea lui Khan Kubrat, se împarte în părți separate Un grup de bulgari, condus de fiul lui Kubrat, Asparuh, rămâne pe vechiul său loc, ocupând teritoriul de la Nipru, Marea Azov și până la Kuban Un alt grup de bulgari, condus de al doilea fiu al lui Kubrat, Batbay, este situat la est de creasta Donețk, în cursul inferior al râului Don Cel de-al treilea grup de bulgari (așa-numitii Kotragi) este situat în partea superioară și mijlocie a Donețului modern După prăbușirea asociației bulgare, rămâne o anumită comunalitate în cultură între grupurile individuale de triburi bulgare, dar diferențele care existau mai devreme datorită originilor lor diferite nu sunt șterse, ci, pe baza dezunității teritoriale, continuă să persistă Moartea lui Kubrat duce nu numai la dezintegrarea Marii Bulgarii, ci și la o ofensivă activă a khazarilor împotriva bulgarilor Aceștia din urmă au opus rezistență încăpățânată, dar împrăștiată, khazarilor După ce au fost învinse, triburile bulgare din Batbai, așa-zișii bulgari „negri” din regiunea Azov, precum bulgarii-kotragi, se supun khazarilor - moștenitorii turcuților, dar își păstrează independența tribală până la începutul secolul al X-lea Triburile lui Asparuh fug spre Apus, pe ținuturile Bulgariei Dunării moderne ( ) Nu există nicio dovadă, inclusiv surse scrise, că vreun grup de triburi bulgare din Marea Bulgaria a fost îndepărtat în a doua jumătate a secolului al VII-lea în regiunile din Volga Mijlociu Nu există informații despre habitatul viitorului grup de bulgari din Volga în timpul ciocnirii lor cu khazarii Potrivit S A Pletneva, douăzeci o parte din bulgari s-au mutat în regiunea Mijloc Itil o sută de ani mai târziu, după înfrângerea Marii Bulgarii ca urmare a războaielor arabe cu khazarii Acest lucru este dovedit de materialele arheologice ale bulgarilor din regiunea Mijloc Itil, al cărui aspect datează de la mijlocul secolului al VIII-lea (Bolypetarkhanovsky și alte cimitire) Odată cu formarea Khaganatului Khazar, a cărui populație era formată în principal din bulgari-alani, s-au stabilit legături comerciale permanente de-a lungul Mării Caspice, Itil (Volga), precum și drumuri caravane cu Khorezm, Sogd, China, Transcaucazia, Iran, Asia Centrală , Bizanț Comerțul a fost o sursă de pătrundere în mediul bulgaro-alan și khazar a produselor meșteșugurilor artistice din aceste țări, ceea ce a avut o influență notabilă asupra dezvoltării artei lor Obiectele artistice au ajuns și ca trofee militare ale campaniilor bulgarilor și khazarilor din aceste state, iar din secolul al VIII-lea - în ordinea comercializarii argintului artistic sasanian târziu, care a fost respins în țările islamice Descoperirile unui număr mare de dirhami arabi din secolele II-VPI pe teritoriul Volga Bulgarii mărturisesc că relațiile comerciale dintre sud și nord de-a lungul Mării Caspice și Itil au avut loc chiar înainte de formarea Bulgariei Volga Dintre diferitele triburi bulgare, ne interesează și triburile înrudite cu bulgarii propriu-zis - Savirii și Barsils, care au devenit parte din triburile Caucazului de Nord subordonate khazarilor și au participat ulterior la formarea Bulgariei Volga Savirii (Suvarii) apar în stepele Caucazului de Nord după huno-bulgari în din regiunile Siberiei de Vest și Uralii de Sud Potrivit unor surse, aceștia se stabilesc în valea de-a lungul coastei de vest a Mării Caspice și a munților Caucazieni de Nord până la orașul Derbent Era o mare asociație de triburi nomade, care includea barsils (bersula) Teritoriul așezării lor, conform scriitorului arab Ibn-Khordadbek, a fost numit țara Savirs După cum subliniază M I Artamonov, sursele bizantine și armene îi numeau de obicei Savirs (Suvar) hunii din Caucazia de Nord, iar pământurile lor erau numite regatul hunilor din Caucazia de Nord Capitala regatului era „orașul magnific Varachan” (alias Belenjer, Vanander), locuit de Savirs și Barsils Au avut și alte orașe - Chungars, Tarki, Khamzin, Semender Din ele, după cum subliniază M I Artamonov, s-au păstrat urme ale așezărilor medievale timpurii cu fortificații puternice la nordul orașului Derbent Aceste orașe au fost, fără îndoială, înțelese în cronicile lui Zacharias Rhetor (sec VI), când a scris că dincolo de porțile Caspice (zidurile de piatră ale Derbentului) bulgarii (adică Savirs și Barsils) trăiesc și au orașe El amintește deja de bulgarii care locuiesc în corturi, adică de grupul de Savirs și Barsils, care se pare că au continuat să ducă un stil de viață nomad Existența orașelor mărturisește faptul că o parte din Savir (Suvar) și Barsil (Bersula) s-au așezat timpuriu pe pământ și că, probabil, deja în acel moment, dezvoltarea așezărilor și agriculturii combinate cu înființarea de tip feudal relaţii Populația regatului a fost împărțită în două părți Savirii locuiau în partea de sud, iar Bar-Silas locuiau în partea de nord Zona de reședință a acestora din urmă a fost o posesie specială a regatului, care a primit numele Bulkar-Bolgar sau Belenjer (Barsi-liya) după numele capitalei lor Potrivit lui M I Artamonov, situația specială era aceea că Barsils erau în strânsă legătură cu khazarii la nord de pământurile lor Principala soție a Khazar Khagan a fost luată de obicei din acest trib Savirs și Barsils au participat destul de des la războaiele din Iran și Bizanț de partea unuia sau altuia Din sursele scrise, reiese că Savirs s-au distins prin marea pricepere în construirea armelor de asediu din designul original Aceste tunuri erau foarte apreciate de specialiștii bizantini și perși în inginerie militară și erau în serviciu în armata lor Se distingeau și prin înaltă ordine militară Taberele lor de noapte în condiții de pădure constau în corturi sau colibe înconjurate de o palisadă puternică, în condiții de stepă - un meterez jos de pământ Ca și hunii, erau conduși de bătrâni și conducători ereditari Până la mijlocul secolului VI Savirs, Barsils și Khazars erau o singură asociație politico-militar La mijlocul secolului VI Savirii invadează Albania vecină (Azerbaijan), dar sunt învinși de trupele persane Ca urmare, un număr mare de Saviri capturați au fost stabiliți în Albania, în regiunea orașului Kabala În același timp, Savirii și Barsils, care au rămas acasă, au fost atacați de pseudo-avarii care au apărut de dincolo de Marea Caspică - oameni din mediul ugric din nordul Kazahstanului După plecarea pseudo-avarilor în Vest, Savirs și Barsils din Caucazia de Nord au devenit supuși khazarilor, care, odată cu căderea Khaganatului Turkut ( î Hr ), au devenit supuși khazarilor ) formează Khaganatul Khazar și ocupă o poziție dominantă în Caucazul de Nord Prin secolul al VII-lea Khazarul Khaganat devine cea mai puternică entitate politică din Europa de Est Nu există indicii directe în sursele scrise despre natura sistemului socio-economic al Suvarilor și Bersulilor, cu toate acestea, din aceleași surse se dezvăluie că aceștia aveau deja propriii lor tarhani, nobili și săraci, adică a existat o procesul de diferențiere de clasă, formarea unei societăți de clasă Această din urmă împrejurare duce la o tranziție timpurie la viața așezată, dezvoltarea agriculturii, meșteșugurilor, comerțului, apariția orașelor (Chungars, Tarki, Khamzin, Semender), care au crescut pe baza castelelor feudale Acest proces a fost în mare măsură facilitat de influența popoarelor vecine, precum și de faptul că principalele rute de caravane treceau prin ținutul Suvar și Bersula, legând sud-estul Europei de Transcaucazia, Iran și Asia Centrală Odată cu agricultura, populația regatului, judecând după izvoarele scrise, se ocupa și de grădinărit Din rapoartele lui Istarkha și Mukaddasi, se poate observa că, de exemplu, Semender (Daghestanul de Nord), care era un oraș mare, a fost îngropat în livezi și podgorii din jurul lui În oraș, împreună cu pâslă yur tami (în care populația petrecea timpul de vară), existau clădiri de locuințe din chirpici (turluch), chirpici și, aparent, din bușteni, cu acoperișuri plate, în fronton, conice și în șold, asemănătoare clădirilor rezidențiale ale vecinilor Desigur, arhitectura rezidențială a reflectat realizările arhitecturale și de construcție ale popoarelor locale Au existat locuințe de piatră și structuri de apărare, din care, după cum sa menționat deja, s-au păstrat urme la nordul orașului Derbent Sursele scrise oferă date interesante, deși fragmentare, despre religie, formele de familie și relații sociale ale Savirilor și Barsililor, despre care vom discuta mai târziu Odată cu păstrarea stabilă a păgânismului printre ei, islamul, creștinismul și religia evreiască încep să pătrundă în mijlocul lor Este de remarcat faptul că prințul lor a profesat trei religii în același timp: vineri se ruga cu musulmanii, sâmbăta cu evreii și duminica cu creștinii Monumentele arheologice de pe vremea înființării gunpo-bulgarilor în Europa de Est rămân puțin studiate și adaugă puțin la ceea ce se știe deja despre arta nomazilor din vremurile trecute Aici trebuie avut în vedere faptul că modul de viață nomad contribuie la păstrarea durabilă a trăsăturilor specifice culturii materiale și artei nomazilor eurasiatici (Fig ) Nu putem spune aproape nimic despre cultura artistică a Savirs și Barsils - fermieri și nomazi, bulgari „negri” înainte de apariția lor în regiunea Volga Mijlociu Se poate avea o anumită idee despre arta acestuia din urmă bazată pe materialele primilor bulgari din Volga de la mijlocul secolului al VIII-lea, asupra cărora ne vom opri în mod specific În - Țara Savir și Barsil este invadată de arabi, care le distrug și le ard așezările, orașele - Belenjer, Tarku iar alții își ucid și își iau populația Campania arabilor s-a remarcat prin cruzimea și înșelăciunea ei, care a provocat fuga unui număr semnificativ de populație în susul Volgăi către teritoriul viitoarei Bulgarii Volga Așa au apărut aici Suvarii și Bersula și, se pare, puțin mai târziu, după a doua campanie a arabilor ( ), aceeași Bersula, dar sub numele de al-Baranjar, adică oameni din orașul Baran- borcan (al este un prefix care înseamnă de la) În momentul în care Belengerii au apărut în regiunea Volga de Mijloc, ei erau deja islamiști Cu toate acestea, expansiunea arabilor nu s-a limitat la aceasta În , ei i-au atacat pe cei care locuiau în Caucazul de Nord, în bazinul cursului superior al râului Terek și Kuban Alans, dintre care o parte - așa-numita Yases (Ases) - merge în partea superioară a Seversky Donets, Oskol și Middle Don În momentul în care au apărut în aceste zone, alanii erau deja un popor cu tradiții, obiceiuri și cultură stabilite Aici se amestecă cu bulgarii, care cutreierau de-a lungul Podovye și a Mării Azov În același timp sau ceva mai devreme, după cum credem, unele triburi ale așa-numiților bulgari „negri”, care trăiau lângă alani de-a lungul cursului de stepă al Terek și Kuban, au fugit și ele de arabi În mișcarea lor către alani, arabii nu au putut ocoli bulgarii „negri”, care au fost și ei atacați Spre deosebire de Ases (Yases), bulgarii „negri” nu apar în zonele Seversky Donețului, dar, după cum credem, în regiunea Volga Mijlociu și, aparent, cimitirul Volga Mijlociu de tip Bolypetarkhanov sunt asociate acestora Doar condițiile istorice de mai sus pot explica apariția Suvarului, Bersula, Belenjer (aceeași Bersula), bulgarilor „negri” și, evident, triburilor Esegel în componența lor în regiunile din regiunea Volga Mijlociu Astfel, de la mijlocul secolului VI grupuri mari de triburi bulgare au apărut în regiunea Volga de Mijloc, majoritatea trăind în regiunile din Caucazul de Nord În noul loc de reședință, ei formează grupul de bulgari din Volga Din acest moment începe a treia etapă din istoria culturii lor VOLGA BULGARI Perioada inițială a acestei etape din viața bulgarilor din Khazaria este asociată cu formarea unei societăți de clasă - feudalismul și trecerea de la un stil de viață nomad la unul agricol stabil, dezvoltarea și înflorirea comerțului, meșteșugurilor, artelor și meșteșugurilor , construcția, arhitectura, apariția cetăților și orașelor din piatră albă etc adică nașterea culturii Saltov sau Saltov-Mayak Potrivit cercetătorului acestei culturi, cultura S A Alaniană” După cum scrie un alt cercetător M I Artamonov, „creatorii culturii Saltov, ca și alanii din Caucazia de Nord, nu erau nomazi” Această cultură devine din ce în ce mai răspândită în rândul populației din Khazaria, care s-a bazat pe bulgari-alani, care au ocupat vaste întinderi de stepă și silvostepă în bazinele Don, Seversky Doneț, Kuban, în Marea de \ u b\u bAzov și Caucazul de Nord În afara Khazaria, această cultură se răspândește în regiunea Dunării (Bulgaria de Nord-Est), Taurica de Est (Crimeea) Volga a fost limita extremă a distribuției acestei culturi la est, cu excepția teritoriului bulgarilor din Volga Populația tuturor acestor regiuni a fost unită nu numai prin cultură, ci și prin etnie În formarea și dezvoltarea trăsăturilor specifice ale culturii Saltov-Mayak, nu numai cultura sarmato-alaniană a jucat un rol important În acest sens, după cum s-a menționat deja, a fost semnificativ și rolul realizărilor înalte în domeniul construcțiilor, arhitecturii, meșteșugurilor artistice și artelor și meșteșugurilor orașelor Azov-Marea Neagră cu tradițiile lor elene, Transcaucazia și Iran Transformate în activitatea arhitecturală și artistică și arta purtătorilor culturii Saltov, aceste realizări au contribuit la nașterea și dezvoltarea trăsăturilor locale, trăsăturilor locale și variațiilor culturii Saltov-Mayak, care s-au răspândit în toată Europa de sud-est Prin urmare, în arta și arhitectura saltovienilor, inclusiv a bulgarilor din Volga (în special din perioada pre-mongolică), există multe trăsături, elemente artistice similare și puncte de contact cu arta și arhitectura regiunilor de mai sus Cultura Saltovskaya a influențat și slavii - poieni, nordici, Vyatichi, Rodimichi - purtătorii culturii romano-borșevski, care s-au stabilit la sfârșitul secolului al VII-lea - începutul secolului al VII-lea regiunile de silvostepă ale Niprului Mijlociu, cursurile superioare ale Donului și cele dependente de khazari Cu toate acestea, pe întregul teritoriu vast al așezării bulgaro-alanilor, cultura Saltov era departe de a fi omogenă În funcție de o serie de factori - de raportul dintre componentele etnice, mediul local și altele - această cultură, potrivit S A Pletneva, este împărțită în șapte variante Acestea sunt Volga de Mijloc, Daghestan, Azov, Nijnedon, Donul de Sus, Crimeea și Dunărea Studiile arheologice arată că în cursul secolelor VIII-IX Saltoviții au trecut pe o cale dificilă de la taberele de nomazi la marile orașe dezvoltate economic De la Marea Azov și Taurica de Est, Caucazul de Nord și până la cursurile superioare ale Donețului Don și Seversky, de la Volga până la Nipru - peste tot apar și se dezvoltă numeroase așezări ale bulgaro-alanilor - așezări cu clădiri rezidențiale care se deosebesc prin materialul folosit, soluțiile constructive, zidurile cetății din piatră albă și turnurile de lacăte feudale Diverse tipuri de meșteșuguri, inclusiv meșteșugurile urbane și comerțul cu popoarele vecine și îndepărtate, sunt reînviate și primesc un nou impuls pentru dezvoltare Realizările înalte arhitecturale și de construcție ale saltoviților, în special cele ale Donului de Sus, au un impact vizibil asupra naturii așezărilor și a locuințelor populației slave (ruse) vecine din regiunile Romny-Borshevsky Multe decorațiuni care au existat printre ei sunt, de asemenea, asociate cu saltoviții Din această cauză, după cum scrie S A Pletneva, această populație a căzut sub influența politică și culturală a popoarelor care au creat cultura Saltov și au făcut parte din odată încă puternic Khazar Khaganate La începutul secolului al X-lea, potrivit S A Pletneva, cultura Saltov a încetat să mai existe A fost distrusă „complet” de către khazari și doar o parte din partea superioară a Don Bulgaro-Alans a rămas în vechiul lor loc, dar deja în supunere către Polovtsy Cu toate acestea, nu putem fi de acord cu SA Pletneva în acest sens În primul rând, varianta Volga de Mijloc a culturii Saltov continuă să se dezvolte Mai mult, după cum arată materialele arheologice, afluxul către bulgarii din Volga la începutul secolului al X-lea un număr semnificativ de saltoviți superiori ai Donului sporește trăsăturile specifice ale culturii Saltov-Mayak printre bulgarii din Volga, care a devenit componenta principală, baza culturii lor în noile condiții istorice ale vieții lor Cele mai vechi materiale arheologice ale bulgarilor din Volga, purtătorii variantei Volga de Mijloc a culturii Saltov, sunt asociate cu o serie de cimitire de tipul așa-numitului Bolșoi Tarhanov datând de la mijlocul secolelor VIII-IX Pe la mijlocul secolului al IX-lea - începutul secolului al X-lea includ cimitire de tip Tankeevsky, asociate, după cum au observat deja cercetătorii, cu oameni din regiunile Kama și Ural Cimitirul Tankeevsky mărturisește fuziunea a două grupuri etnice - bulgarii și turco-ugricii într-un singur întreg În momentul în care bulgarii au ajuns pe teritoriul regiunii Volga-Kama, aici existau deja diverse asociații etno-culturale În zonele aşezării lor locuiau triburile culturii Imenkovskaya deja cunoscute de noi Din nordul și vestul bulgarilor trăiau băștinașii finno-ugrici - vechii Mari (Cheremis) și Mordvins, a căror cultură, așa cum arată aceleași cercetări arheologice, nu are nicio influență semnificativă asupra culturii bulgarilor Nici nu intră în contacte etnice cu cei din urmă În același timp, bulgarii au un impact vizibil asupra culturii lor materiale Bulgarii intră în contacte pașnice etno-culturale cu Tankei Drept urmare, nivelul mai înalt de dezvoltare al culturii Saltov a bulgarilor are un impact semnificativ asupra culturii poporului Tankeev „Ca urmare a acestui fapt”, scrie E P Kazakov, cercetător al culturii Tankeev, „cultura materială a populației nou-venite Kama-Ural se schimbă dramatic, multe forme tradiționale de lucruri pierd” Toate cele de mai sus oferă motive pentru a considera eronată afirmația SA Pletneva că bulgarii din Volga „s-au dizolvat în mediul finno-ugric” Cel mai probabil, a existat un proces de o ordine diferită, după cum o demonstrează numeroase materiale și studii de natură arheologică, etnografică și istoria artei După cum subliniază arheologii locali, cercetătorii culturii primilor bulgari, „cercetările arheologice nu confirmă opinia S A Pletneva” Conform datelor savantului bulgar A P , vechii Udmurts, Komi, Mari ” Contactele etnoculturale strânse dintre bulgari și poporul Tankey duc la o amestecare a populației , care, totuși, nu afectează trăsăturile specifice ale manifestării variantei Volga de mijloc a culturii Saltov a bulgarilor timpurii Realizările bulgarilor în cultură, inclusiv în domeniul artei, s-au răspândit destul de repede printre tankaeni O populație mixtă, numită în mod obișnuit bulgarii timpurii, cu un aflux semnificativ la începutul secolului al X-lea un nou val de bulgaro-alani (Ases) - superi Don Saltovians și, se pare, un anumit număr de oguze vorbitori de turcă și, ulterior, vor forma stratul principal al populației din Volga Bulgaria Suvar, Bersula, Bulgar, Esegel și alte triburi dobândesc treptat trăsături etnice comune; principalele sunt limba și cultura Astfel, la crearea statului Volga Bulgaria au luat parte nu triburile agricole nomade și semi-nomade, ci în principal sedentare, cu forme dezvoltate de cultură, economie, meșteșuguri și artă NOTE Semirechye - regiunea de est a Asiei Centrale Sarmații - triburi vorbitoare de iraniană - păstori care au trăit de la țărmurile nordice ale Mării Aral până la cursurile inferioare ale Volgăi și de la Uralii de Sud până la Kuban și regiunea Mării Negre în secolul al IV-lea î Hr e - Secolul I n e Saks - triburi nomadice vorbitoare de iraniană care au trăit în regiunile de est ale Pamirului și Tien Shan în secolele VII-III î Hr e Descendenții lor sunt Usuni, care au cutreierat în sudul teritoriului Kazahstanului și Kârgâzstanului modern în secolele III-I î Hr e , Massa-Getae - sciți asiatici vorbitori de iraniană Bernshtam A N Principalele etape ale istoriei culturii Semirechye și Tien Shan - SA, Nr M , ; În munții și văile Pamirului și Tien Shan - Pe urmele culturilor antice De la Volga până la Oceanul Pacific M , Gumilyov L N Xiongnu Asia Centrală în timpurile străvechi - M , , p etc Yuezhi - Triburi vorbitoare de iraniană ale confederației Massaget, vecini și aliați ai Khorezm Alani - triburi vorbitoare de iraniană, apropiate de sarmați și larg așezate încă din primele secole e în regiunea Volga de Jos, Ciscaucasia și regiunea Don Denumirile culturilor arheologice provin cel mai adesea din locul unde a fost găsit primul sau cel mai bogat dintre monumente, care a servit la studiul acestei culturi Cimitirul Gening B F Turaevsky din secolul al V-lea n e - Din arheologia Volga-Kama Kazan, , p Scurte rapoarte despre expedițiile de explorare a nordului Mongoliei în legătură cu expediția mongolo-tibetană a lui P K Kozlov -L , Găsește Rudenko S I Gornoaltayskie și sciți - M - L , Tolstov S P Urmând urmele civilizației antice Khorezmiane - M - L , , p și următoarele Evtyukhova L A Sudul Siberiei în antichitate Pe urmele culturilor antice De la Volga la Oceanul Pacific M , , p Bershptam A I În munții și văile Pamirului și Tien Shan Pe urmele culturilor antice De la Volga la Oceanul Pacific M , , p Decretul Tolstov S P op Decret Rudenko S I , op , p Vezi: Antichităţi ale epocii Marii Migraţii a Popoarelor din secolele V-VI - Colecţia sovieto-maghiară M , , fig , p ; orez , p și altele Stasov VV Ornament popular rusesc Problema Cusătură, țesături, dantelă - Sankt Petersburg, Dincess L A Trăsături antice în arta populară rusă - Istoria culturii Rusiei antice, vol P M - L , Gorodtsev V A Dako - Elemente religioase sarmațiane în arta populară rusă - Proceedings of the State Historical Museum, vol M , Artamonov M I Istoria khazarilor - L , , p Gening V F , Khalikov A Kh Primii bulgari de pe Volga - M , , p Descendenții bulgarilor „negri” sunt balcarii moderni din Caucazul de Nord (Kabardino-Balkaria) Pletneva S A De la lagăre la orașe - M , , p Artamonov M I Decret, soch , p Karaulov I A Datele SMOMPK, vol Tiflis, , p Artamonov M I Decret, soch , p Ibid , p Pigulevskaya I V Izvoare siriene despre istoria popoarelor din URSS - M -L , , p Artamonov M I Decret, soch , p , Decret op Procopius (din Cezareea) Război cu goții Cartea V-VIII din „Istoria războaielor lui Iustinian cu perșii, vandalii și goții” - M , , p , , Artamonov M I Decret, soch , p Ibid , p , După cum notează M I Artamonov, odată cu apariția huno-bulgarilor în Europa de Est, un număr semnificativ de bulgari, suvari, bersuli, khazari, iar mai târziu pecenegi, oguze s-au stabilit în Albania (Azerbaijan) Artamonov M I Decret op Al-Istarhi SMOMPC, voi Tiflis, , p Artamonov M I Decret, soch , p Artamonov M I Decret op După campaniile arabe, regatul suvar-ber-sula se împarte în două părți Partea de sud a regatului, locuită de Suvari, a început să fie numită cu numele orașului lor principal Khamzin - țara Khamzin Partea de nord a regatului, locuită de Bersula, a început să fie numită țara lui Berenger, cu capitala - orașul Semender, fosta capitală a khazarilor, care a transferat-o în legătură cu cuceririle arabe în partea inferioară a Volga (Itil) Smirnov A P Bulgarii Volga - M , , p Pletneva S A De la tabere la orase Cultura Saltovo-Mayak - M , , p Decret Pletneva S A , op , p , , Numele culturii provine de la mormântul din Saltov de Sus (pe râul Seversky Doneț, lângă Harkov) și de la așezarea Mayatsky în cursul superior al Donului Ibid , p Artamonov M I Decret, soch , p Decret Pletneva S A op Ibid Ibid; Artamonov M I Decret, soc , p , ; Yakobson A L Crimeea medievală - M - L , , p - Decret Pletneva S A , op , p Ibid , p Gennng V F , Khalikov A Kh Primii bulgari de pe Volga - M , ; Kazakov E P Inventarul funerar al cimitirului Tankeevsky — Probleme de etnogeneză a popoarelor de limbă turcă din regiunea Volga Mijlociu Kazan, Starostin P N Comunități etno-culturale ale timpului pre-bulgar în regiunea Kama de Jos - Întrebări despre etnogeneza popoarelor de limbă turcă din regiunea Volga Mijlociu Kazan, , p Decretul Kazakov E P , op , p , Gening V F , Khalikov A X Decret, op , p , Decretul Kazakov E P , soc , p Decret Pletneva S A , op , p Khlebnikova T A , Kazakov E P Pe harta arheologică a Bulgariei timpurii Volga pe teritoriul TASSR - Din arheologia regiunii Volga-Kama Kazan, , p Smirnov A P Bulgarii Volga - M , , p Khalikova E A Ritul funerar al cimitirului Tankeevsky - Întrebări despre etnogeneza popoarelor turcofone din regiunea Volga Mijlociu Kazan, , p ARTA BULGARĂ TIMPURIE (VIII-IX) secole) CARACTERISTICI GENERALE ALE BULGARII TIMPURII ART (imagini, mijloace artistice) În istoria regiunii, arta secolelor VIII-IX este asociat cu bulgari-alanii vorbitori de turcă, care au apărut în regiunea Volga de Mijloc la mijlocul secolului al VIII-lea din sud, și de către triburile ugro-turce, imigranți din stepele Kama-Priural în a doua jumătate a secolului al IX-lea - începutul secolului al X-lea Până la apariția lor în regiune, ambele grupuri de triburi încă duceau un stil de viață semi-nomad și păstrau multe trăsături ale unei culturi nomade generale Procesul de formare a culturii Saltov în versiunea sa din Volga Mijlociu era încă în stadiul inițial de formare Triburile nou-venite intră în contacte strânse între ele (economice, legate de familie etc ), amestecă și formează în mod activ oamenii, care în literatură este de obicei numit primii bulgari ai regiunii Volga de Mijloc Timp de de ani de viață în Marea Azov și Marea Neagră, în Caucazul de Nord, bulgarii au acumulat realizări destul de semnificative, în special în acele tipuri de artă care erau profund tradiționale în rândul popoarelor nomade În dezvoltarea artei primilor bulgari, precum și a bulgarilor din vremurile ulterioare, un anumit rol, deși nesemnificativ, l-a jucat arta băștinașilor finno-ugri din regiune Cu toate acestea, trăsăturile specifice caracteristice, precum și stilul artistic al artei bulgarilor din Volga, sunt păstrate în identitatea lor națională pe tot parcursul dezvoltării sale Artele și meșteșugurile primilor bulgari au dus la o sinteză complexă a artei nomade antice și a artei agricole a culturii emergente Saltov În același timp, încă păstrează acel sincretism inevitabil care l-a însoțit din momentul în care strămoșii bulgarilor din Volga au apărut în stepele din Caucazul de Nord, Marea Azov și regiunea Mării Negre și contactul său cu înaltul artistic realizările sarmaților-alanilor, arta orașelor din regiunea nordică a Mării Negre cu cultura lor elenizată Mecanismul de influență care a avut loc a fost destul de complex, dar nu sa limitat la influența unilaterală a artei bizantine, iraniene sau transcaucaziene Fenomenele acestor arte s-au transformat, desigur, pe baza etno-esteticii proprii a bulgarilor Cu toate acestea, era încă imposibil să vorbim despre organicul și unitatea proceselor de dezvoltare a acestei arte Începe să intre într-un singur stil treizeci canalul stâng abia de la formarea Volga Bulgaria În condițiile trecerii la un mod de viață așezat, meșteșugul artistic al bulgarilor nu putea, desigur, să ia imediat calea unei anumite direcții artistice Împreună cu noile dobândite, au existat și vechi tradiții artistice nomade, cel mai stabil păstrate în obiecte asociate ritualurilor funerare Din păcate, materialele arheologice care au ajuns până la noi, care caracterizează arta nou-veniților, nu sunt numeroase și nu pot dezvălui pe deplin cultura artistică a primilor bulgari Materialele arheologice sunt asociate în principal cu săpăturile cimitirelor Cu toate acestea, în diferite grade de completitudine, ele caracterizează manifestările individuale ale creativității artistice a primilor bulgari Inventarul care i-a însoțit pe înmormântați era încă în mare parte nomad: un ham de cai cu un bit, o șa cu catarame din curele și etrieri, o curea de piele cu numeroase suprapuneri, curele de agățat, ustensile din lemn, faianță și piele (piei), o fundă și săgeți în tolbe din coajă de mesteacăn, tolbe acoperite cu piele, cuțite, sulițe, ornamente individuale de cofături, haine, păr și altele Primii bulgari și-au arătat viziunea artistică atât în formele, cât și în finisarea decorativă a diverselor produse de uz casnic, arme, echipament pentru cai, ceramică și diverse decorațiuni Alături de produsele artistice individuale, meșterii bulgari au realizat produse artistice la cerere în masă, în care se observă o anumită unificare Principalul mijloc artistic în limbajul vizual a fost ornamentul, care era supus sarcinilor de dezvăluire a conținutului decorativ al lucrărilor Multe motive arhaice ale artei nomade din trecutul îndepărtat au fost păstrate constant în ea Ornamentul primilor bulgari este format din motive picturale și non-picturale Primele includ imagini care reflectă lumea animală și vegetală, idei despre corpurile cerești (semne astrale și solare) și fenomene naturale (apă, munți etc ) Motivele de natură geometrică sunt asociate cu al doilea Ele se bazează pe modele abstracte, prezentate în majoritatea cazurilor într-o compoziție liniară (liniară) Acestea sunt forme, modele obținute din linii în diagonală sau cu zăbrele care se intersectează - triunghiuri, romburi, zig-zaguri și altele În aspectul modelelor în toate soiurile de creativitate artistică a bulgarilor, se manifestă un principiu dublu În primul caz, observăm alternanța ritmică a motivelor în litere mici, circulare, radiale și alte tipuri de compoziție În al doilea caz - selecția lor într-o construcție fixă sau heraldică sub formă de figuri mari asociate cu un anumit conținut, semantică Stilul ornamental al primilor bulgari, ca, într-adevăr, al vremurilor ulterioare, se caracterizează prin modelare, aderență la forme curbilinii și rotunjite, predominanța semnelor solare și astrale, motive zoomorfe Pentru principiile limbajului artistic - planeitate, contur (siluetă), generalizare și simbolism Stilul animal a devenit larg răspândit - imagini ale lumii animale, interpretate într-o anumită manieră decorativă convențională Acest stil rămâne caracteristic perioadei de tranziție de la sistemul tribal la statulitate Ea conturează o îndepărtare treptată de la mitologia păgână la simbolismul medieval, care s-a manifestat în mod clar în arta bulgarilor din vremurile de mai târziu Desigur, nu toate imaginile de animale ale acestui stil au fost mitologice Stilul animal bulgar se caracterizează printr-o reflectare în cazul predominant al faunei locale Esența stilului animal al bulgarilor din Volga, trăsăturile originalității sale artistice sunt pentru prima dată și în detaliu acoperite de F Kh Valeev în studiul său, care dezvăluie tehnicile iconografice canonizate ale acestui stil * Imaginile imaginilor cu animale sălbatice din el sunt generalizate, conturate, transferate fără nicio modelare și, totuși, destul de realiste (realism generalizat) Trăsătura lor caracteristică este absența a ceva prădător, agresiv Sunt pașnici, contemplativi și exprimați într-o dinamică destul de slabă (păsările sunt de obicei în zbor, animalele au o ușoară întoarcere a capului) Aceste trăsături stilistice, iconografice stabilite ale stilului animal al primilor bulgari sunt păstrate stabil în arta timpurilor ulterioare (secolele X-XII) Lumea animală din lucrările Bulgar Torevts este un fel de ecou al stilului animal sako-masaget și scito-siberian, care a apărut la timp în zonele de așezare a populației vorbitoare de iranian și a pătruns activ în vechiul turcic , ugrică, iar mai târziu în mediul slav în ordinea contactelor culturilor a reflectat și unele trăsături ale acestui stil al triburilor permiene Din motivele zoomorfe din arta bulgară timpurie, au ajuns până la noi imagini cu păsări (șoim, cocoș, gâscă), inclusiv fantastice (cu două capete), animale - câini și prădători din rasa pisicilor În arta plastică mică, aceste motive sunt prezentate sub formă de figuri și capete generalizate (magie simpatică, conform căreia o parte înlocuiește întregul) de animale și păsări, care aparent serveau drept amulete Acestea sunt figurine mici de urși, oi, cai, câini, cocoși, rațe etc Unele dintre ele sunt cunoscute ca totemuri ale vechilor triburi turcice și alane Din cercul de motive ale ornamentației florale din trecutul îndepărtat, continuă să existe forme de palmete în formă de lotus, est-asiatice, cinci și trifoi, motivul inițial pentru care a fost motivul inimii, precum și lalea de stepă, motivul tulpinii ondulate - lindweed Opera artistică a acestora motive în diverse tipuri de tehnologie și diverse materiale se caracterizează prin multiplicitatea variațiilor acestora Diverse forme și motive ale ornamentului bulgar în unele cazuri au avut în mod tradițional un anumit conținut semantic asociat cu reprezentările magice, totemice și de altă natură ale bulgarilor, în altele reflectau mai mult sau mai puțin realist natura înconjurătoare Ornamente-simboluri au fost introduse în sistemul general decorativ și artistic, asociate nu numai cu sarcini „magice”, ci și cu anumite cerințe estetice ale vremii, dezvoltarea principiului decorativității în artă Aceasta a contribuit la fuziunea conținutului semantic al motivului, a formei cu rolul său decorativ în compoziție După cum știți, primii bulgari erau în mare parte păgâni Religia bulgarilor, după cum a observat S A Pletneva , se distingea printr-un sincretism extrem Multe culte s-au contopit în ea, dar adesea incompatibile între ele și cu dezvoltarea socială pe care bulgarii au realizat-o în timpul formării culturii Saltov Bulgarii au fost dominați de tengrianism, care a prins contur într-un cult religios chiar și în rândul popoarelor antice din Asia și Orientul Apropiat Ei s-au închinat stăpânului cerului - Tengri cu mult înainte de apariția lor în regiunea Volga de Mijloc De asemenea, l-au onorat pe zeul tunetului Kuar, au zeificat soarele, luna, focul, apa etc O idee despre idolii primilor bulgari ne este oferită de un obiect din bronz realizat în formă de cap, cu fețe în relief ieșind din fiecare dintre cele patru laturi ale sale, dotate cu trăsături masculine Capul cu patru fețe al figurinei este un exemplu de sculptură păgână (în plastic mic), înregistrat în Atlasul arheologic al lui A F Likhachev Credem că figurina este o parte supraviețuitoare a unui idol al familiei care a existat înainte printre bulgarii păgâni s-au convertit la islam Figurina tridimensională se remarcă printr-o manieră plană de interpretare a fețelor, pe care se evidențiază în relief un nas drept, ascuțit, dar ochii și gura sunt conturate doar prin linii incizate și cu greu se observă În general, fața este destul de realistă și are o anumită expresivitate Se poate presupune că idolii ancestrali asociați cu sanctuarele au repetat apariția idolilor de familie, dar erau mai mari ca dimensiune și scară Erau obiectul de cult al unui întreg trib sau al mai multor triburi În așezarea Tigashevsky (partea de sud-est a Chuvashiei moderne) au fost descoperite rămășițele unor idoli (stâlpi) similari din lemn, precum și sanctuarele (secolul X) ale bulgarilor Idolii-zei erau aparent asociați cu sărbători magice anuale, sărbători în onoarea zeilor soarelui, tunet, tunet (Tengri, Kuar etc ), ceremonii rituale (naștere, moarte), schimbare de anotimpuri și, în consecință, începutul lucrărilor agricole, rătăcirile de vară, culesul etc Sanctuarele și idolii sub formă de stâlp, sculptați în partea superioară, sub forma unor zei masculini cu multe fețe, erau cunoscute și occidentalilor (Ruchevid, Perevit, R- Svyatovit etc ) și slavii estici (idolul Zbruch cu patru fețe) Patru fețe - întruchiparea într-un singur idol de patru capete asociate cu cele patru anotimpuri, cele patru direcții ale lumii, cele patru elemente ale naturii Acești zei, în funcție de circumstanțe, erau venerați, sacrificați Idolul familiei discutat mai sus, ca idol generic cu o înfățișare similară în sanctuarele bulgare, este singurul exemplu de utilizare a unei imagini umane (față) cel puțin într-o interpretare simbolică cu patru fețe Conform studiilor lui S V Ivanov, reproducerea imaginii unei persoane fără „sfințire” de către preoții șamani a fost considerată de păgâni ca fiind periculoasă, dăunătoare, capabilă să înfurie spiritele rele, demonii, precum și să aducă nenorociri abaterile care au avut loc, precum bijuterii încrucișate de bulgari cu imagini de călăreți pe cai „albi”, au contactat zeii de mai sus (Tengri, Kuar) Prin urmare, absența imaginii unei persoane în arta bulgarilor din Volga, la fel ca cea a multor popoare nomade și semi-nomade din trecut, vine din particularitățile părerilor lor păgâne care au predominat înainte de apariția islamului și a interdicțiilor acestuia pentru a înfățișa ființe vii Sculpturile în piatră cunoscute nouă peste mormintele conducătorilor polovtsieni (Kipchak) aveau și un caracter religios În legendele și miturile bulgarilor, alături de zeii Tengri și Kuar, au existat fără îndoială și alte imagini mitologice Chiar și în perioada de dezvoltare a culturii Saltov (posibil chiar mai devreme), bulgarii, prin alanii est-europeni (care erau componenta lor etnică), se pare că s-au răspândit, împreună cu originea iraniană, creaturi mitice (azhba - dragon, diyu -) div, semreu - pasăre de basm, fereshte - un înger etc ), câteva imagini fantastice ale mitologiei elene antice Ecoul lor este, de exemplu, binecunoscuta imagine a lui Shurale din legendele și basmele din Kazan Tătari, care s-au răspândit prin ei în folclorul altor popoare din regiunea Volga Mijlociu (bașkiri, ciuvași, mari etc ) Imaginea lui Shurale nu se bazează pe imaginea mitologică a unei jumătăți de inimă, așa cum crede în mod eronat R G Akhmetyanov , ci, după cum arată cercetările noastre, imaginea vechiului Pan grecesc, zeul pădurilor, patronul păstorilor, protector al turmelor de berbeci și capre „În imaginea fabulosului Shurale, trăsături individuale și alte imagini ale mitologiei grecești antice Este firesc ca imaginile mitologiei grecești antice de-a lungul timpului îndelungat al existenței bulgarilor și a Kazanului Tătarii s-au transformat semnificativ și au condus, de exemplu, la imaginea lui Shurale cunoscută de noi Această imagine mitologică din folclorul tătarilor din Kazan este rezultatul amestecării etnice a strămoșilor lor - Volga, bulgarii cu alani și percepția transformată prin ultimele tradiții ale elenismului Demonstrează încă o dată păstrarea stabilă a fenomenelor culturii Saltov în rândul tătarilor din Kazan Tradițiile elene și-au găsit expresie în limbajul pictural al toreviților bulgari din timpul premongol În credințele bulgarilor, venerarea copacilor era larg răspândită Deci, de exemplu, Suvari și Bersula venerau în special stejarul uriaș, situat în apropierea capitalei lor - orașul „magnific” Berendzhera (Varachan) sau Bulkar de-a lungul Tabari І Acest stejar a fost considerat de bulgari drept „dătătorul de viață și dăruitor al tuturor binecuvântărilor” І Același stejar era adorat de suvari, care locuiau în orașul Ranhaz, la depărtare de noua lor capitală, Khamzin Locuitorii se adunau la el în fiecare miercuri, atârnau diferite fructe și făceau sacrificii Copacii lor sacri erau inviolabili De asemenea, bulgarii aveau crânguri sacre întregi, precum și sanctuare și idoli, cărora au continuat să se închine chiar și în secolul al X-lea (momentul acceptării islamului de către bulgari) Erau, desigur, clerici - preoți, vrăjitori, vrăjitori și vindecători, precum și însoțitori speciali ai sanctuarelor și ai copacilor sacri Copacii sacri (în special stejarul) personificau imaginea marii zeițe asociate cu soarele, pământul, cu renașterea naturii - copaci, flori, toate viețuitoarele Esența marii zeițe a fost exprimată în mod viu de scriitorul roman Lucius Apuleius în secolul al II-lea d Hr e : „Eu sunt natura, mama tuturor lucrurilor, stăpâna elementelor, începutul tuturor începuturilor, cea mai înaltă zeitate, regina umbrelor Fiind una în sine, sunt venerat sub specii la fel de diverse ca și creaturi pământești ” Umai) Era adorată sub diferite nume (Cybele, Ishtar, Afrodita, Anahita, Isidi, Umai) Imaginile cu fructele copacilor sacri (stejar, rodie) simbolizau fertilitatea, evitau deochiul și erau emblema unei căsnicii fericite Imaginile arborilor sacri sub forma unui „pom al vieții”, decorațiunile sub formă de ghinde sunt foarte populare în arta bulgarilor Același lucru se poate spune despre imaginile florii de lotus, palmete de lotus Printre bulgari, cu cultul fertilității erau asociate și festivitățile rituale descrise de Kagankatvatsi Acțiunile rituale includeau diverse forme de arte marțiale: lupta cu sabia, lupta corp la corp, cursele de cai, diverse jocuri, dansuri și orgii Toate acestea au fost însoțite de sunetul tobelor Cu aceste festivități de primăvară ale bulgarilor, și în acest caz suvar și bersula, legăm originile celor mai modernizate în timp și cunoscute pe scară largă printre tătarii din Kazan, sărbătoarea de primăvară Sabantuy (festivalul plugului), însoțită și de curse de cai, de mână -lupte la corp, diverse jocuri, concursuri, dansuri si cantece Conține, după părerea noastră, o tradiție profundă de origine încă păgână Natura care îi înconjura pe bulgari li se părea animată și locuită de zei răi și buni, spirite, personificând fenomene naturale Erau înzestrați cu o putere și o putere extraordinare De aici îndumnezeirea mamei natură, precum și dorința de a se proteja de spiritele rele și de elementele nemiloase * Ca amulete protectoare, bărbații bulgari, suvari, bersula și alții purtau plăci de aur și argint înfățișând creaturi fantastice - dragoni Aceiași dragoni puteau fi văzuți pe bannerele lor, realizate sub formă de foi mari de cupru sau bronz e (Movile de înmormântare Pazyryk) Aceasta, conform lui S I Rudenko, este o imagine a unei creaturi polimorfe care combină simultan caracteristicile de specie ale unui cerb sau saiga, un prădător al unei rase de pisici și al unui vultur În arta bulgarilor din Volga, aceasta este o creatură polimorfă pe o placă cu corp de vultur, cap de câine, coarne de saiga și coada de șarpe (Fig - ) Imaginea monstrului de pe ecuson, ca și în tatuaj, era un simbol al omniprezenței și omnipotenței, al invincibilității și a servit ca gardian împotriva influenței forțelor malefice Era în același timp o ființă emblematică Figurine cu diferite animale și păsări purtate pe sine, inclusiv cele de origine totemică, au avut loc și în viața primilor bulgari Cele mai multe dintre ele, se pare, erau amulete - talismane Obiceiul de a le purta este păstrat stabil într-o formă de supraviețuire printre tătarii din Kazan, de exemplu, în bijuteriile pentru femei - ezitați Cu toate acestea, în aceasta din urmă, din cauza interdicțiilor islamului, în loc de figurine sau imagini cu animale, păsări, tătarii folosesc produse finite - monede rusești, turcești și europene care înfățișează păsări fantastice cu două capete, lei înaripați etc Toate trăsăturile de mai sus ale religiei păgâne a bulgarilor antici sunt reflectate în mod viu în opera artistică a primilor bulgari din secolele VIII-IX Astfel, utilizarea pe scară largă a semnelor astrale și solare în imaginile de pe obiecte mărturisește păstrarea stabilă a cultului soarelui, focului și lunii Simbolul soarelui este interpretat sub forma unei varietăți de imagini solare Iată semne cu patru fascicule în formă de cruce și cu mai multe fascicule, cum ar fi o roată, sisteme de bucle unilaterale într-o compoziție radială sau circulară și motivul unui romb, un cerc cu un punct în mijloc și altele Semnele cu patru raze ca o roată erau înzestrate cu puteri magice Imaginile multor imagini ale vieții sălbatice au fost, de asemenea, asociate cu credințele păgâne și cu magia Acestea sunt motive de păsări, adesea fantastice - cu două capete sau cu aripile întinse Dublarea imaginilor cu animale și păsări este un fenomen asociat cu arta și credințele vechilor sarmați și, prin intermediul lor, cu arta ugro-turcilor În multe cazuri, capete de păsări din ceramică artistică și metal au fost reprezentate ca mici umflături - muluri care le-au înlocuit simbolic (Fig - ) Momentul irațional în astfel de produse apare nu atât în formă, cât în idei și reprezentări, simboluri, semne asociate cu imaginea unei anumite păsări sau animal Motivele păsărilor cu două capete, inclusiv gâștele, sunt utilizate pe scară largă în arta tătarilor din Kazan ai Ordinului Este posibil ca unele dintre ele, cum ar fi, de exemplu, imaginea unei gâște, strămoși personificați (totem ) - patroni drăguț Este de remarcat faptul că lebăda, gâsca sălbatică apar în numele (toponimia) satelor tătarilor și continuă să fie unul dintre cele mai populare și răspândite motive din folclorul tătarilor din Kazan Printre ei, cocoșul - cântărețul zorilor, împrăștiind spiritele rele ale nopții cu strigătul său, era venerat ca zeitatea soarelui răsărit, ca simbol al vieții și al învierii Cultul cocoșului a ocupat un loc important în credințele vechilor gorno-altaieni de la mijlocul mileniului I î Hr e , era comună iranienilor (saks), bulgarilor din Volga și unor triburi slave în contact cu saltoviții După cum știți, cocoșul era o pasăre sacră a zoroastrismului - o religie care a fost larg răspândită la un moment dat printre popoarele nomade și sedentare din Orient Remarcabilă în arta bulgarilor (plastic mic) este imaginea unui cal, care a fost strâns asociată cu cultul apei Imaginile sau figurinele de cai (precum și capetele lor individuale) au fost adesea realizate în compoziții pereche, sub formă de protome (părți frontale pereche ale corpului) sau capete față în față și în direcții opuse (Fig - , ) ) Această veche complot sarmat-alanian propriu-zis, care s-a răspândit în arta popoarelor finno-ugrice, printre vechii slavi, a devenit comună și bulgarilor și s-a păstrat constant în arta acestora din urmă chiar și mai târziu Acest lucru se aplică și imaginilor cu păsări cu două capete cu aripi întinse - gâște, șoimi, care au avut o interpretare originală locală printre bulgari O semnificație profundă este atașată imaginii șerpilor, expresia semanticii sale Imaginile cu șerpi sunt caracteristice artei Iranului antic, Azerbaidjanului și triburilor sarmați-alaniene Cultul câinelui este nu mai puțin vechi printre popoarele din Orient, precum și printre bulgari Ea a fost o ființă sacră în religia zoro-astriană Conform credințelor antice tătare, capacitatea de a alunga forțele malefice a fost atribuită câinelui Se credea că acolo unde un câine este prezent, spiritele rele nu pot locui și nu pot face rău Imaginea ei, ca imaginea unui lup, se reflectă pe scară largă în arta popoarelor vorbitoare de turcă Cu toate acestea, trebuie subliniat că imaginea lupului, spre deosebire de imaginea câinelui, în arta bulgarilor, precum și a tătarilor din Kazan, nu este larg răspândită De asemenea, populare în arta bulgarilor au fost imaginile „pomului vieții”, un simbol al renașterii naturii Judecând după particularitățile interpretării, motivul a fost asociat cu vegetația caracteristică stepei, sursa vieții animalelor și, în consecință, cu nomadul Imaginile stepei „arborele vieții”, precum și pandantivele metalice sub forma fructelor arborilor sacri – ghinde, rodii, care au loc în arta bulgarilor, erau talismane Amuletele și talismanele au fost, de asemenea, asociate cu pandantive individuale sub formă de cuțite miniaturale, piepteni etc , precum și astrogale de berbec, gheare și dinți de lup, câine, vulpe Este posibil ca credința în forțele secrete ale lucrurilor (fetișism) să fi fost asociată cu unele dintre aceste amulete, iar cu altele - cultul spiritelor - ongons Toate aceste plăci și pandantive cu imagini ale vieții sălbatice, semne solare, „pomul vieții”, talismane și altele fac parte din părți în complexe de decorațiuni pentru articole pentru acoperirea capului, îmbrăcăminte, părți deschise ale corpului, arme, echipament pentru cai Cu toate acestea, au exprimat nu numai nevoia practică de protecție împotriva spiritelor rele care înconjoară o persoană peste tot - în pădure, lângă pârâu, pe câmp, acasă, pe drum, ci și impactul asupra naturii, asigurând o vânătoare de succes, beneficii lumești, succese militare etc Amulete, talismane i-au însoțit pe bulgari încă din momentul nașterii și până la moarte Astfel, în arta primilor bulgari din Volga, simbolismul exprimă rezultatul unui design creativ conștient și, ca fenomen al stilului artistic, își are originile în arta primitivă Cu toate acestea, în acest moment, simbolismul a încetat să mai fie un fenomen atot consumator în artă În lucrările rămășițelor bulgare, se dezvoltă și o linie realistă, al cărei conținut a provenit din observarea directă a naturii înconjurătoare Deși realismul în limbajul artistic al bulgarilor a fost și el limitat (o interpretare generalizată), totuși, acesta a venit în mare parte din însăși structura, natura artei decorative (tehnică, material etc ) Simbolismul și direcția realistă se manifestă în unitatea sarcinilor estetice, în subordonarea generală a creativității față de cerințele viziunii artistice despre lume a epocii METAL ARTISTIC, BIJUTERII ȘI PIESE DE ÎMBHĂCĂMINT Dintre produsele executate artistic ale bulgarilor care au ajuns până la noi, lucrările toreviților (maeștri ai metalului artistic) și bijutierii sunt cel mai pe deplin reprezentate Alături de o varietate de produse pentru nevoile propriei populații, meșterii metalurgici bulgari l-au produs și pentru vânzare Include o serie de decorațiuni de tip finno-ugric (inclusiv cele zgomotoase), care, se pare, au existat și în rândul femeilor bulgare C Meșterii au folosit cuprul, bronzul, argintul, mai rar aurul, plumbul și fierul pentru a crea diverse obiecte de artizanat și bijuterii din metal S-au folosit și aliaje (de exemplu, aur și argint - electrum), aurire pe bronz, argint La fabricarea și ornamentarea bijuteriilor s-au folosit tehnica turnării, ștanțarii și ștanțarii (basma), gonirea cu ajutorul poansonelor de diferite modele, gravura (înalt și joasă relief), crestăturile, filigranul (există și scrisoare de trasura) ), granulare, incrustație cu pietre prețioase, aurire și argintare Turnarea, judecând după materialele de ultimă generație, se pare că a fost făcută în matrițe detașabile din lut și piatră Pentru gofrare se foloseau foi subțiri de argint sau bronz, care erau umplute pe matrici de fier sau lemn Aurirea s-a realizat, eventual, la cald Din păcate, uneltele bijutierii nu au ajuns la noi, dar ne putem face o idee despre ele din materialele altor purtători ai culturii Saltov, precum și bijutierii bulgari din secolele X-XIII Produsele artistice din metal sunt reprezentate de decorațiuni ham, șa și ham Acestea sunt plăci de argint, bronz și adesea de aur sub formă de semne solare și astrale, păsări cu aripile întinse, adesea cu două capete, de exemplu, gâște, asociate cu imaginea unui cal (Fig - ) De interes sunt pandantivele cu cap de cal sub formă de potcoave - simboluri ale bogăției și fericirii Ei găsesc analogii apropiate în arta anticilor Sako-Massagets din Munții Altai la mijlocul mileniului I î Hr e Unele dintre ele au fost completate cu o figură a unui câine culcat lângă un copac (Fig - ) În decorul nostru, imaginea unui câine, parcă, păzea potcoava În perioada pe care o luăm în considerare, Bulgar Torevts produceau plăci de bronz și argint de diverse forme și ornamente, plăcuțe, pandantive, catarame, vârfuri de curele de agățat, curele de tipar (Fig , ) Erau caracteristici primilor nomazi încă de la mijlocul mileniului I î Hr e Din ele s-au răspândit şi curele tipografice printre fermierii din Sogd, popoarele Caucazului ; sunt menționate în monumentele literelor turcești antice Centurile de tipar erau un fel de semn distinctiv, un fel de atribut al unui războinic Potrivit acestora, pe baza numărului de plăci și curele de agățat situate pe centură, s-a determinat gradul militar, statutul socio-social al proprietarului acestuia, gradul de avere și putere a acestuia până la (Fig ) Curele cu plăcuțe și diverse pandantive au fost purtate și de femeile nobile bulgare Centurile de tipare diferă unele de altele nu numai prin numărul de plăci și vârfuri, ci și prin forma, locația și natura ornamentației Până la sfârșitul secolului al VIII-lea întregul complex de decorațiuni de centură Saltovskaya a fost realizat predominant turnat și fără ornamente (uneori se folosea un ornament decupat) Într-o centură, de regulă, au fost unite plăci netede de aceeași formă, un model Toate s-au distins prin unitatea de execuție, soluție artistică (Fig - ) La sfârşitul secolului al VIII-lea felul în care sunt făcute și ornamentate s-a schimbat Pe lângă turnare, există plăci ștampilate dintr-o foaie subțire de argint, bronz, cupru, în unele cazuri cu un ornament destul de magnific În același timp, integritatea stilistică este încălcată Setul de curele începe să cuprindă cele mai diverse ca formă, tehnică de execuție, ornamentație și materialele folosite, plăcuțe, vârfuri de săgeți (Fig - ) Acest lucru se datorează, evident, faptului că curelele de tipografie nu au fost comandate în același timp, dar pe măsură ce războinicul a urcat pe scara socială, acestea au fost completate cu noi plăcuțe realizate de alți maeștri Plăcile de plasture Bulgar aveau formă de cerc sau oval, ascuțit pe o latură, subtriunghiulară, alungite sau extinse la bază cu colțuri rotunjite, adesea cu tăietură rotundă sau alungită, inimă, trefoil, în formă de frunză etc (Fig - , ) Răspândite în podoaba lor tații primesc motive solare, „pomul vieții”, tipuri florale de lotus, lalele, clopoței, palmete etc (Fig - ) Un atribut obligatoriu al setului de curele au fost pandantive - „samovar”, diverse bucle, cârlige, pandantive în formă de pară și bile, nasturi etc Au fost atârnate și astrogale de berbeci, colți de câine, un lup Aici, în apropiere, se vedeau pungi de piele pentru transportul obiectelor din silex și silex - silex, trâmbițe pentru tinder, scaune pentru cioplit focul (Fig - , - ) Curelele pentru femei erau decorate cu aceleași plăcuțe, pandantive, inclusiv cele sub formă de piepteni din bronz sau din os, pietre de chihlimbar („solare”), șiruri din mărgele și colți de vulpe (ongon feminin), care erau un fel de rozariu, piele genți pentru depozitarea articolelor pentru femei toaletă - piepteni, oglinzi de bronz, kopoushki etc Printre suprapunerile de centură sunt de interes formele, în care, în ciuda stilizării puternice, imagini ale unei țestoase (un simbol al longevității și eternității din Asia de Est), capul unui prădător al unei rase de pisici și figurine ale aceluiași prădător cu capul întors pe spate sunt clar vizibile (Fig - ; -unu) Setul de centuri aparent include, de asemenea, un pandantiv emisferic în formă de ou cu un model de plasă la suprafață, formând celule ovale alungite în care sunt înscrise imagini cu gâște sălbatice în zbor (Fig - ; - ) Această compoziție a desenului, simplă ca subiect, dar profundă în conținut, este foarte particulară Într-o formă figurativă și poetică, maestrul a înfățișat o rulotă de gâște zburând în mai multe lanțuri pe un pandantiv Păsările sunt asociate cu imaginea stepelor, a întregii tabere de nomazi, care se repezi în distanța nesfârșită de stepă Este de remarcat faptul că în simbolismul chinez antic, gâștele sălbatice erau atât un simbol al luminii, cât și o emblemă a căsătoriei (din moment ce zboară întotdeauna împreună) La logodnă, tinerii căsătoriți au primit o gâscă Aceeași procedură rituală există și acum în unele zone din Zakazany Limbajul pictural al toreviților bulgari își găsește expresie în decorarea cataramelor cu botnițe de lei foarte stilizate Măștile de leu sunt, de asemenea, utilizate pe scară largă în decorarea capetelor brățărilor plate din vremurile ulterioare (Fig - ) Multe capete de curele de agățat au fost făcute sub formă de capete de cal (Fig - ; - ) Suprafața unora dintre ele a fost, de asemenea, decorată cu motivul unui șarpe târât (Fig - ), care, după cum sa menționat deja, a avut o semnificație profundă în arta și folclorul sarmaților-alanilor Este de remarcat faptul că printre șerpii Polovtsy-Kipchaks erau totemuri Fără îndoială, lista imaginilor de animale din decorarea onlay-urilor și pandantivelor la curele ar putea fi mult mărită dacă materialul arheologic ar fi mai complet O trăsătură caracteristică a plăcilor primilor bulgari, spre deosebire de Saltov-Mayak Podon, este absența imaginilor măștilor umane, precum și a balbalilor turci - statui Motive solare de diferite modele (Fig — , ), imagini schematice și stilizate ale „pomului vieții” (Fig - , ) și, într-o măsură mai mică, motive florale, în special cele de lotus - simboluri ale fertilității asociate cu imaginea marelui zeița Anahita, palmete, lalele - simboluri renașterea stepei (Fig - ; - , ) Alături de motivele ornamentale, plăcile erau adesea îmbogățite cu proeminențe semisferice mari care încadrează forma decorului și formează o suprafață de relief (Fig — , ) Dintre diversele articole asociate cu setul de centuri, sunt de interes fotoliile pentru aprinderea focului (Fig - , ) Mânerele lor erau adesea făcute sub forma unei perechi de călăreți pe cai care se înfruntă în direcții diferite În imaginile călăreților, evident, se manifestă o legătură profundă cu zeii păgâni ai bulgarilor - stăpânul cerului Tengri și zeul tunetului și al fulgerului Kuar Stilizate, într-o interpretare plată, figurile călăreților în forma lor umană servesc ca simboluri ale zeilor și sunt un talisman, atât pentru fotoliul în sine - sursa focului, cât și pentru proprietarul acestuia Fotoliile similare cu tipul Saltov, precum și diverse plăci cu centuri, sunt utilizate pe scară largă printre triburile finno-ugrice vecine Interesantă este și cea de-a doua variantă a fotoliului proiectat artistic, care se termină sub forma unei perechi de capete de cal față în față sau în direcții opuse (Fig - ) Capetele cailor sunt și ele stilizate, plate, dar datorită unui desen clar și modelării bune, ele sunt exprimate destul de plastic Acest complot străvechi de origine sarmato-alaniană devine din nou comun pentru arta bulgară și finno-ugrică Înfățișează imagini cu cai cerești albi (zeii Tengri și Kuar), cultul cărora, ca și călăreții cerești, a fost păstrat constant printre tătarii din Kazan, precum și printre ugrieni până de curând, cu care, la fel ca și sarmații- Alans, a afectat profund arta și cultura triburilor ugrice (limbă, folclor, ornament) De exemplu, caii cu două capete, păsările, precum și un sistem de pandantive în decorațiuni zgomotoase, sunt dovezi ale legăturilor strânse dintre popoarele ugrice și lumea iraniană Un loc mare în costumul feminin printre bulgarii din Volga a fost ocupat de decorațiuni gât-pectorale și sâni Acestea din urmă erau un întreg complex de diverse plăci, pandantive sub formă de semne solare, pumnale mici, cuțite, secure, figurine de păsări, animale, precum și bijuterii din pietre prețioase și chihlimbar (folosite ca amulete și talismane „vindecatoare”) Unele dintre pandantive făceau parte dintr-un set de toaletă În special, kopoushki, pile de unghii în miniatură, agenți de curățare a unghiilor sub formă de cuțite în miniatură, împreună cu sticle de parfum de bronz, au fost atârnate de un medalion rotund cu imaginea unui semn solar sau de o lună, care a avut loc și printre femeile alaniene După cum arată studiile arheologice, alanii purtau pe piept un set de toaletă similar, făcut din metal rotund aurit sau argintiu dalon, la care erau atârnate de șnururi de argint răsucite aurite sau spatule de argint, curățătoare de unghii (sub formă de cârlige mici) și o sticlă de tămâie aurita din bronz cu imaginea unei păsări în față Cele de mai sus sunt completate de natura specială a decorațiunilor pentru sân folosite - plăci rotunde, luni etc Materialele arheologice nu oferă un răspuns la întrebarea despre natura locației și prinderea decorațiunilor pectorale, cu excepția setului de pansament pe care l-am luat în considerare Cu toate acestea, acest lucru poate fi judecat din materiale etnografice - costumul tătarilor din Kazan și al femeilor turkmene, în grupul etnic al căror strămoși, după cum sa menționat deja, a participat aceeași componentă alaniană Așadar, în cămășile vechi ale femeilor turkmene (triburile Saryk, Yomut), în jurul unei incizii drepte în piept, de formă ovală, erau cusute diverse plăci de metal, diverse monede de argint, talismane La fel vedem și cu tătarii din Kazan Diferența constă în faptul că, cu acestea din urmă, aceleași plăci, monede, talismane în același aranjament oval au fost cusute nu în jurul inciziei pieptului de pe cămașă, ci pe o bucată de material dreptunghiulară special concepută care acoperea incizia toracică a pieptului cămașă și avea un contur oval în partea inferioară Acest detaliu al hainelor tătarilor din Kazan - o bavetă - a fost numit izyu L-a contactat pe N I Vorobyov cu influența costumului popoarelor finno-ugrice Pieptari similare, dar numai dintr-o foaie subțire de cupru sau bronz, erau purtate de femeile din triburile culturii Pianobor Cu toate acestea, pieptarurile din țesătură și blană de tip izyu au fost înregistrate în rândul populației Gorno-Altai de la mijlocul mileniului I î Hr e (Movile de înmormântare Pazyryk), care dă motive să se vorbească despre origini independente, anterioare, ale izyu-ului tătarilor din Kazan, asociate cu cultura triburilor Altai După cum s-a menționat deja, populația Gorno-Altai a fost cândva implicată în mișcarea huno-bulgară, așa că este foarte probabil ca primii bulgari să-și poarte izyu-ul lor de țesătură caracteristică, pe care erau atârnate diverse decorațiuni, talismane și articole de toaletă Plăcuțe separate pentru piept, pandantive au fost purtate și de bărbați Am spus deja mai devreme că bulgarii, cu mult înainte de apariția lor în regiunea Volga de Mijloc, purtau plăci de aur și argint cu imaginea dragonilor Astfel de plăci au continuat să existe în mod constant împreună cu ele în viitor Conform celor mai recente materiale, decorația gâtului bulgarilor era grivne împletite de argint, care erau însemne speciale și erau purtate de bărbați nobili ai familiei Grivnia s-a răspândit și printre bulgari prin alani, care au devenit parte a grupului lor etnic Dintre produsele setului de toaletă al primilor bulgari, sticlele plate de tămâie sunt de interes Pe unul dintre ele, într-o formă stilizată și ornamentală, este înfățișat „pomul vieții” sacru - un simbol al renașterii a tot ceea ce există (Fig - ) Imagine Nu este o coincidență că „copacul” pe tema unei toalete pentru femei nu este întâmplător La fel ca un număr de popoare vorbitoare de turcă și ugrică, „copacul” a personificat o zeitate feminină și a fost asociat cu ideea fertilității unei femei, procrearea „Copacul” de pe sticla noastră este prezentat sub forma unui trunchi , bifurcat la bază în formă de romb Ramurile goale se extind din trunchi în simetrie strictă, terminându-se cu flori de lalele - un simbol al reînnoirii naturii (o compoziție caracteristică artei multor popoare din Asia de Est) Cu imaginea unei flori de lalele, maestrul a vrut să arate puterea rodnică a „copacului”, în interpretarea căruia se exprimă canonicitatea strictă, dar nu fără o anumită improvizație, originalitatea construcției compoziționale „Arborele” bulgar timpuriu are o analogie apropiată cu un tip similar de imagine de pe o placă de argint dintr-o pungă maghiară din aproximativ aceeași perioadă „Arborele” (credem noi, de origine iraniană de est) de pe această placă are și o simetrie strictă, împărțirea trunchiului cu formă de diamant – „soarele” Totuși, în locul florilor de lalele, ramurile se termină cu frunze cu trei și cinci frunze „Arborele” nostru în interpretarea sa se apropie și de „copacii” generici ai popoarelor ugrice din vremurile de mai târziu Prin natura sa, „copacul” bulgar se apropie și de „copacul” din mâinile marii zeițe în desenul unui covor de pâslă din movilele funerare Pazyryk la mijlocul mileniului I î Hr e Această asemănare subliniază încă o dată caracterul profund tradițional al motivului „arborului” bulgar Muntele Altai și „copacii” bulgari timpurii nu au nimic în comun cu imaginile lor clasice indo-iraniene sub formă de palmieri cu fructe sau chiparoși, adesea interpretate într-o compoziție în trei părți cu imagini de animale, păsări în heraldică pe părțile laterale ale "copac" În opera maeștrilor bulgari timpurii, „copacul” este, după cum credem, un tufiș de stepă (caragan), exprimat într-o interpretare stilizată condiționat Aspectul florilor - lalele - reflectă mediul tipic de stepă pentru nomazi În desenul nostru, „copacul” nu are rădăcini (caracteristic, de exemplu, pentru „copacii” ugrici) - semnul său important de viabilitate, care indică predominanța, în acest caz, a principiilor decorative, a stilizării, care a păstrat totuși semantica „copacului” Sticla de parfum considerată de noi este asemănătoare ca formă și scop cu sticlele alaniene, totuși, tradițiile culturii antice de stepă se manifestă în imaginea „copacului” Motivul „copacului” din lucrările bulgarilor a fost interpretat în moduri diferite Deci, la meșteșugurile mici, cum ar fi plăcile, s-a rezolvat sub forma a trei palmete care cresc dintr-un trunchi (Fig - ) În ornamentația vârfurilor de săgeți de centură se puteau vedea „copaci” schematici sub formă de trunchiuri cu frunze care ies în perechi (Fig - , ) Se aseamănă cu motive de natură asemănătoare” în decorul căptușelilor și vârfurilor curelelor de Sus Don Saltoviți (Fig - , - ) Motivul „copacului” în cele mai simple forme ale sale a pus bazele dezvoltării temei unui buchet de flori în arta bulgară timpurie Un alt pandantiv în formă de sticlă, găsit în descoperirile arheologice, este decorat cu reprezentări schematice ale capetelor de berbec cu coarne răsucite, care sunt așezate unul deasupra celuilalt de-a lungul înălțimii planului pandantivului (Fig - ) Capetele de berbeci erau venerate, aparent, ca întrupări ale unui fel de har, vitalitate și noroc Cultul berbecului cosmic, care dă urmași și noroc, a fost larg răspândit în antichitate De exemplu, imaginea zeului soarelui Amon printre egipteni sub forma unui sfinx cu cap de berbec sau una dintre manifestările vechiului farn iranian - ideea unui talisman, „soare de foc” sub forma a unui berbec de aur După cum se ştie, coarnele de berbec erau emblema uniunilor tribale Oguz Imaginile unui berbec și mai ales atributul acestuia - coarne în variații ornamentale nesfârșite (bucle în formă de corn - singure și pereche) sunt larg răspândite în ornamentul kazahilor, kirghizilor, karakalpakilor - descendenți ai Kipchaks, Oghuz, Pecenegs În arta bulgarilor, și mai târziu - a tătarilor din Kazan, motivul ornamental în formă de corn este aproape absent, totuși, în arta bulgarilor din secolele al X-lea și al XII-lea există figuri de berbec din plastic mic (încuietori, mânere de vase), capete (completarea de bici, cuțite) O serie de pandantive pentru piept pentru femei este completată de figurine plate ale unui cocoș (Fig - ) Figurina acestei păsări, precum și discurile „solare” strălucitoare, conform obiceiurilor antice din Asia de Est, au fost atașate la ușa unei locuințe pentru a speria spiritele rele Imaginea unei rate este, de asemenea, utilizată pe scară largă în operele bulgarilor Ca și în arta chineză și iraniană, imaginile de rațe simbolizează bunăstarea, fericirea acasă și a familiei și, ca imaginea unui cocoș, serveau drept talismane Simbolismul protector al imaginilor stilizate rămășițe individuale ale vieții sălbatice, precum și semnele solare, astrale ale artei bulgare, se păstrează constant în arta ulterioară a tătarilor din Kazan, în special în locuința Ordinului (porți, uși, ferestre) Decorațiile pentru sâni includ și pumnale mici în teaca din lemn sau piele, adesea acoperite cu folie argintie, eventual o dată cu un model în relief Aceștia sunt aceiași paznici Ele pot fi văzute și în decorarea ezită printre femeile tătare din Kazan Conform credințelor lor străvechi, genii se temeau de pumnale și cuțite Printre materialele arheologice ale primilor bulgari sunt cunoscute rămășițele kosniks - chulp Acestea sunt componente individuale incluse în complexul lor, uneori cu lanțuri atașate de ele, pandantive (Fig - , ), cârlige pentru atașarea lanțurilor de împletituri, fire, margele etc O mostră dintr-o împletitură mare realizată în formă de pasăre stilizată cu două capete, cu aripi întredeschise și șase pandantive în formă de ghindă la rând, simbolizând fructele stejarului sacru (Fig - ) Este posibil ca suprafața plăcilor împletiturii să fi fost decorată cu un model gravat Potrivit lui E A Khalikova, în unele cazuri, mărgele, mărgele, în altele - fire metalice, pandantive de tip nasturi în formă de pară și sferice etc o serie de pandantive destul de mari în formă de roată și inel, care serveau drept amulete „solare” și personificau, după S A Pletneva, zeul cerului Tengri (Fig - , ) , rămâne fără referință Același lucru se poate spune despre așa-numitele cârje, care, după unii arheologi, erau agrafe pentru haine, altele erau pandantive sau urechi kopo Ce reprezintă cu adevărat aceste cârje și pandantive în formă de roată - talismane? Pentru a face acest lucru, să ne întoarcem la bijuteriile pentru femei ale Don Saltoviților de Sus, o parte semnificativă din care, după cum sa menționat deja, la începutul secolului al X-lea face parte din Volga Bulgars Într-una dintre înmormântările lor s-au găsit două ornamente de bronz, așezate împreună Prima dintre ele este o cofă cu jug, care reprezintă de fapt o cârjă (Fig - B) Două inele de bronz, decorate cu capete de șoim, așezate în direcțiile cardinale, erau suspendate pe lanțuri de jug Astfel de împletituri (judecând după cele tătare de mai târziu) au fost împletite în împletituri în partea inferioară, decorând ambele capete în același timp (Fig - ) Asemănătoare cu împletiturile saltoviane superioare erau împletiturile primilor bulgari din pandantive în formă de roată și jug (cârjă), de care pandantivele puteau fi atașate atât cu lanțuri, cât și cu șireturi de piele, alături de tot felul de fire, mărgele etc (Fig - , ) Coifurile cu jugul superiorului Don Saltoviților și bulgarilor timpurii sunt, prin urmare, prototipul de copițe similare - chulpas ale tătarilor din Kazan Chulpa tătară se caracterizează prin aceleași juguri, același sistem de suspensie, dar îmbogățite cu un număr mare de plăci suspendate, care reflectă cerințele gustului artistic și estetic E corespunzător epocii Să ne oprim asupra celei de-a doua decoruri - un fel de coafură din cimintul mai sus menționat A fost folosită simultan cu prima probă pe care am examinat-o Decorul coaselor mai consta din două pandantive (în formă de roată și în formă de inel, de tip bulgar timpuriu) și lanțuri, care erau prinse aproximativ la mijloc cu o placă de bronz, necesare pentru reducerea vibrațiilor lanțurilor și pandantivelor la mers La baza împletițiilor, lanțurile erau legate de o cutie de bronz - o amuletă, cu modele gravate pe față (Fig - A, - ) Mostre similare de chulpas ale primilor bulgari nu au ajuns la noi, totuși, cu varietatea considerată de cofii ai superiorului Don Saltovites (Ases), cofii similare - tezme de tătari din Kazan în design metalic (cel mai vechi) (Fig - ) găsiți o mare analogie Acestea sunt aceleași două rânduri de lanțuri, la capetele cărora sunt atașate pandantive mari, adesea în combinație cu trei sau cinci plăcuțe sau monede mici (Fig - ) În două sau trei locuri, lanțurile sunt interceptate de lanțuri sau șireturi (în locul plăcii saltoviților) pentru a reduce oscilația pandantivelor (Fig - ) În partea superioară, la baza împletițiilor, lanțurile sunt atașate de bronz sau sulf o cutie-amuletă rustică, mai rar - la o placă mare cu figuri cu zicale arabe gravate din Coran (Fig - , ) În acest ultim caz, amuleta a fost deja purtată pe ezitare Spre deosebire de tezme-ul Don Saltoviților de Sus, femeile tătare din Kazan aveau plăcuțe mici sau, mai des, monede de argint (produse finite) pe toată lungimea lanțurilor suspendate la anumite intervale La fel ca femeile din Don Saltoviții de Sus, femeile tătare din Kazan purtau în multe cazuri chulpas și tezme în același timp Astfel, am ajuns la concluzia că ambele tipuri de ornamente împletite ale femeilor tătare din Kazan sunt profund tradiționale și sunt asociate cu cultura Saltov a bulgarilor din Volga și a bulgaro-alanilor din Don superior Colierele și margelele sunt utilizate pe scară largă în rândul femeilor bulgare, ele se disting printr-o mare varietate de material folosit, formele pandantivelor, modelele de pe ele și schema de culori Este de remarcat faptul că colierele erau purtate și de bărbați Interesante sunt colierele, care erau realizate (ca mai târziu la femeile bulgare) din pandantive în formă de ghindă (fructul unui arbore sacru), prinse la un anumit interval de un lanț sau bandă de piele Conservarea stabilă a unor astfel de coliere în rândul femeilor bulgare din secolele - mărturiseşte tradiţia lor profundă Colierele metalice (argint, mai rar aur), dar formate din plăci ștampilate scanate sau gravate, au devenit ulterior răspândite printre femeile tătare din Kazan de la sfârșitul secolului al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea Ansamblul de bijuterii pentru femei Bulgar este completat de cercei turnați și compusi, ale căror forme cele mai simple erau purtate și de bărbați Cerceii erau realizati din argint, bronz, aliaje, mai rar din aur Cerceii pentru femei sunt în general de același tip, dar variați în variații Aceștia sunt așa-numiții cercei Saltov Printre acestea se numără forme expresive cu un număr diferit de pandantive-mărgele fixate pe inel prin discuri plate fixe Inele distanțiere plate sunt înșirate între margele, îmbogățind conturul pandantivelor Pandantivul se termină cu o mărgele mai mare (Fig - - ) Inelele de cercei erau adesea îmbogățite cu piercinguri mari în formă de butoi sau cilindrice, situate simetric pe ambele părți ale inelului oval, precum și cu o bob care formează o piramidă sau cu o mărgele mare lipită pe o parte a inelului (Fig ) - - ) Figura ( - - ) prezintă procesul de modificare și îmbogățire a formei cerceilor de la cele mai simple, caracteristice huno-bulgari, până la forme exprimate artistic și în același timp ponderate, completate cu diverse detalii Decorațiile temporale cu un pandantiv mare în formă de picătură, două piercing-uri în formă de butoi și adesea o mărgele mare pe inel au fost deosebit de bogate și expresive Corpul pandantivului este împărțit în trei benzi orizontale umplute cu piramide de cereale în relief dispuse ritmic Partea superioară a pandantivului este complet acoperită cu granulație fină, formând o suprafață texturată Credem că cerceii Saltov, alcătuiți din trei mărgele de mărime medie și o mărgele mare, ar putea servi drept prototip pentru astfel de pandantive (Fig - ) Piercing-urile în formă de butoi pe inel, un sistem de decorațiuni cu cea mai mică bob sub formă de piramide la rând sunt fenomene tipice artei bijuteriei bulgare Pandantivul considerat în viitor - în secolele X-XII - va oferi diferite variații ale decorațiunilor similare (Fig - ) Setul de bijuterii de damă este completat de o serie de brățări realizate în principal din argint, mai rar din aur, bronz și fier Brățările sunt împărțite în brățări cu dart (Fig - , ), lamelare și răchită Săgețile erau făcute dintr-o tijă de metal, trei-patru octaedrice și rotundă în secțiune transversală Adesea, brățările erau decorate pe toată suprafața lor cu ornamente sub formă de „ochi” circulari, dungi în zig-zag gravate, crestături oblice etc În unele cazuri, capetele unor astfel de brățări erau aplatizate și decorate cu șiruri de crestături scurte sau chatoane au fost lipite pe ele pentru a introduce pietre prețioase, sticlă colorată și chihlimbar Chatons au fost încadrați cu cel mai simplu ornament circular de crestături scurte Capetele brățărilor împletite, formate din două fire groase de argint, au fost completate în același mod Inelele sunt, de asemenea, utilizate pe scară largă printre bulgari și bulgari, diverse ca formă, materiale folosite și pietre prețioase Inelele de argint erau produse în principal, mai rar din aur și aliaje Inelele sunt împărțite în solide și compozite (inel, scut, lunetă pentru o bijuterie) Dintre inelele turnate, așa-numitele inele cu gheare cu un scut oval și patru proeminențe ușor semiovale - labele se remarcă prin originalitatea formelor și a măiestriei În partea centrală a inelului se află o piatră prețioasă, încadrată de o margine subțire cu patru mici cote pentru fixarea pietrei Interesante sunt și alte inele cu chatoane rotunde, ovale, subpătrate sau prize pentru plantarea pietrelor În unele cazuri, pietrele prețioase au fost înlocuite cu inserții de cupru sau aur Este posibil ca pe ele să fi fost gravate unele motive ornamentale sau tamga O serie de diverse pandantive metalice (bronz, cupru, argint) sunt conectate cu coliere, împletituri, curele de tipar Unii dintre ei au jucat și rolul de nasturi Multe au fost folosite singure sau în combinație cu alte decorațiuni - mărgele, mărgele, fire etc Suprafața lor era adesea îmbogățită cu un model turnat, gravat sau în relief Ornamentul consta dintr-o serie de motive geometrice simple (rombi, triunghiuri, pătrate pieptene etc ), linii intersectate, paralele și alte linii La noi au ajuns mostre separate de bijuterii pentru cofurile pentru femei - takya Acestea sunt onlay-uri mici din bronz, argint și aurit, de forme rotunde, subrombice, triunghiulare și alte forme (Fig - , ) Laturile și spatele pălăriilor erau brodate, aparent cu rânduri de margele colorate Este posibil ca takya bulgarok să se fi încheiat cu un sultan din pene de bufniță vultur similară cu takya a femeilor turkmene Astfel de sultani au avut loc, judecând după fragmentul de broderie a parcelei din secolul al XIV-lea, printre femeile armene care locuiau în orașul Bulgar Este de remarcat faptul că printre vechii iranieni, căptușelile erau, de asemenea, decorate cu plăcuțe mici sau monede de argint și o cupolă cu o țeavă pentru un stilou Capetele Alanokului erau decorate într-un mod similar Nu există nicio îndoială că sistemul de decorare a coifurilor pentru femei cu plăci metalice, monede, precum și o cupolă cu o țeavă pentru un stilou printre bulgarii din Volga și printre popoarele finno-ugrice din regiunea Volga Mijlociu, este de origine sarmatică Femeile nobile bulgare, după cum arată materialele arheologice, purtau pe cap și eșarfe de mătase, ornamentate cu plăcuțe mici de argint Peste eșarfă se purta o takya Femeile tătare din Kazan au păstrat această metodă de a purta basma cu o coafură până la sfârșitul secolului al XVIII-lea Decorarea eșarfelor de mătase și a rochiilor de damă cu plăcuțe mici de metal (aur, argint) este, de asemenea, un fenomen caracteristic culturilor iraniene și alaniei Unii arheologi cred că distribuția între popoarele finno-ugrice din regiune a cofrajelor pentru fete de tip takya și tipul feminin de khushpu este asociată cu triburile turco-ugrice - imigranți din Siberia de Vest și din Urali, care au lăsat movile funerare în Regiunea Kama la începutul secolelor IV-V Fără a respinge această opinie, credem în continuare un rol mai semnificativ al triburilor bulgare (în special odată cu formarea Bulgariei Volga) în distribuirea printre aborigenii finno-ugrici ai coafuri pentru femei, cum ar fi takya și khushpu, cu un sistem de decorare a acestora cu plăci și monede metalice Caracterul călărețului masculin al saltovenilor, inclusiv al bulgarilor din Volga, îi este dat o idee oarecare de imaginea călărețului bulgar de pe marginea oalului de argint Saltov din regiunea Don Cofața sa este prezentată sub forma unui bandaj larg în jurul capului, ale cărui capete atârnă liber, totuși, un astfel de bandaj nu ar putea fi o coafură masculină purtată permanent Aceasta, cel mai probabil, este o uniformă de vară completă, un fenomen de ordine de clasă - un semn al unui războinic bogat și nobil Originile unui astfel de bandaj se întorc la cultura popoarelor nomade din Asia Centrală, care în același timp aveau și o cofă ascuțită - kylakchyn cu un capăt conic materialele ne permit încă să ne imaginăm caracterul Astfel, printre tătarii din Kazan, o pălărie semisferică ușor alungită pe o bază de țesătură, cu sau fără garnitură largă de blană, este profund tradițională O coafură similară stă la baza coroanei lui Khan - „pălăria Kazan” din prima jumătate a secolului al XVI-lea în colecţia Armeriei Statului emisferă Coifurile tătarilor din Kazan prezintă o mare asemănare și chiar afinitate cu cele iraniene asemănătoare încă din secolele VI-VIII, ceea ce dă motive să se considere pălăriile similare ale primilor bulgari, în a căror etnie este implicată componenta alaniană legătură intermediară Particularitățile etnice ale bulgarilor sunt exprimate și în coafuri pe cap Așadar, bărbații bulgari mergeau cu capul ras sau lăsau o grămadă de păr lung împletit pe cap Raderea părului era un obicei al Sako-Massagets Gorno-Altai de la mijlocul mileniului I î Hr e Purtarea coasei, prin bulgari, a devenit mai târziu populară printre cazacii ucraineni și prinții ruși (Sviatoslav și alții) Ugrienii și-au tuns părul pe cap în față și i-au împletit în mai multe împletituri la spate Această coafură este de la mijlocul secolului al VII-lea este răspândită şi în rândul aristocraţilor-dandi bizantini Maghiarii (maghiarii) purtau trei cozi pe capul ras Turkuts (strămoșii Kipchaks, Oguzes, etc ) purtau părul lung, liber peste umeri În același timp, iranienii, multe popoare din Asia Centrală purtau părul scurt Influența costumului turcesc explică natura hainelor popoarelor din Asia Centrală, precum și unitatea formelor în hainele lor bărbătești și feminine Acesta este un halat de tipul unui kazakin lung al tătarilor din Kazan Materialele arheologice care ar caracteriza complexul vestimentar al primilor bulgari nu au ajuns până la noi Se știe doar că era țesătură și blană O anumită idee despre ea ne oferă imaginile unui tânăr bulgar și al unui bulgar pe marginea considerată anterior a oalăului Saltov Îmbrăcămintea lor exterioară cu podele lungi și mâneci aproape nu diferă unele de altele scriitor din secolul al X-lea El-Balkhi în eseul său scrie despre îmbrăcămintea exterioară lungă a khazarilor și bulgarilor și purtarea lor, în plus, „jachete” Aceste „jachete”, cel mai probabil, erau camisole cu mâneci până la coate „Caftan” numește acest tip de îmbrăcăminte V P Darkevich când scrie că din secolul al VII-lea de la bulgarii din Iran apar „caftane” („jachete” lui El-Balkhi) cu două revere, două curele (una este tipografică), un suport de sabie înclinat, o şa cu miez solid, etrieri, cizme moi, un bentita, despre care ne-am oprit deja Aceste „jachete”, „caftane”, care sunt prototipul camisolelor feminine și masculine ale tătarilor din Kazan, dau motive să spunem că acest tip de îmbrăcăminte, precum Kazakin, este profund tradițional printre ei și originile sale se întorc la cultura Saltov a strămoșilor lor - bulgarii din Volga Prin saltoviți, camisolele bulgare s-au răspândit nu numai în Iran, ci și în Transcaucazia, unde de la mijlocul secolului al VI-lea un număr semnificativ de bulgari, suvari și bersula au fost așezați R- CERAMICA ARTISTICA SI ALTE ARTE Un meșteșug profund tradițional și străvechi al primilor bulgari a fost producția de diverse stuc și ceramică Exemplele sale concepute artistic sunt ceramica cu un singur mâner și mai rar ulcioare cu două mânere (amfoide) de culori galben-gri, portocaliu și gri-negru (mușchi) Înălțimea lor variază de la la cm Tipologic, ulcioarele de ceramică sunt aceleași, deși există unele diferențe în ceea ce privește dimensiunea, înălțimea, forma corpului, gâtul, mânerele, prin natura prelucrării artistice a suprafeței vaselor, ornamentația acestora Toate ulcioarele de ceramică ale bulgarilor din Volga sunt unite de o singură trăsătură - expresivitatea conturului și originalitatea formelor tridimensionale, ghemuirea, decorul laconic moderat, proporțiile caracteristice, care determină în cele din urmă integritatea lor stilistică, păstrată în ceramica artistică de mai târziu ori În prelucrarea decorativă a vaselor, olarii au folosit diverse tehnici artistice și tehnice În unele cazuri, meșterii s-au limitat la netezirea cu grijă a suprafeței lor, în altele, vasele erau acoperite cu angobă, un strat subțire de lut colorat sau alb; în al treilea rând, după uscarea angobei, suprafața vasului a fost lustruită pentru a-l aduce strălucire Lustruirea continuă a compactat suprafața vasului, făcându-l impermeabil la lichid Lustruirea, tehnică care era deja caracteristică ceramicii bizantine, a fost răspândită și în rândul saltovenilor prin sarmați-alani În arta bulgarilor, lustruirea avea în principal o semnificație decorativă Modelele formate din mici suprafețe lustruite și dungi au fost create în diferite combinații Modelele reticulate-rombice formate din dungi lustruite întrerupte sunt cele mai răspândite, urmate de lustruirea întreruptă a dungilor liniare vertical sau oblic intercalate cu dungi înguste nelustruite (Fig - , , ) Compozițiile separate de natura segmentară a liniilor întrerupte înclinate au fost o imagine condiționată a apei (Fig - ) Varietăți de modele, formate în diferite rapoarte de scară în combinație de zone lustruite și nelustruite, înconjurau corpul vaselor sub formă de borduri de diferite lățimi Jocul moale al suprafeței cu textura catifelată a zonelor mate, în contrast cu zonele cu dungi lustruite, creează un efect decorativ foarte expresiv Ornamentul de geam este tec-tonic pentru materialul vaselor și corespunde formelor părților decorate ale acestora Multe ulcioare erau decorate cu ornamente liniare și ondulate în jurul circumferinței părților superioare, mijlocii sau inferioare ale corpului vasului pe unul, două sau mai multe rânduri Există și ulcioare fără ornamente Cu toate acestea, chiar și în aceste cazuri, vasele s-au remarcat prin expresivitatea lor estetică, care a fost facilitată de simplitatea și rigoarea formelor, proporțiile bune și raportul dintre părțile lor constitutive cincizeci Urcioarele ghemuite cu un singur mâner, cu guri de prune destul de dezvoltate, se remarcă prin calități decorative înalte, originalitatea și frumusețea formelor (Fig - , ) Este de remarcat faptul că în unele vase mânerele sunt o stilizare puternică a figurinelor de animale, din capetele cărora rămân doar umflături mici - muluri O singură descoperire a unui astfel de vas în mormintele primilor bulgari sugerează că aceste vase, aparent, nu au fost în toate cazurile asociate cu rituri și ritualuri funerare Urcioare cu mânere - figurinele de animale în interpretarea lor stilizată sunt cunoscute mai ales în arta bulgarilor din secolele X-XII; răspândită rănirea lor este asociată includerea în bulgarii din Volga la începutul secolului al X-lea bulgar nou componenta alanică – Don Saltoviţii de Sus Fiecare tip de ulcioare exprimate artistic ale primilor bulgari se distinge prin perfecțiunea figurativă și plastică, frumusețea formelor și ornamentația Ei mărturisesc gradul înalt de măiestrie al olarilor bulgari Ceramica artistică a bulgarilor a servit nu numai scopurilor de zi cu zi, ci, fără îndoială, făcea parte din ansamblul interior, combinată cu diverse ustensile, covoare atât din locuințe portabile, cât și staționare În ulcioarele de ceramică sunt de mare interes unele desene de timbre - semne ale maeștrilor olari Este posibil ca multe dintre ele să fie transformări ale tamgT generice Semnele distinctive erau de obicei amplasate pe fundul vaselor Deci, interesant stigma H-brazios, co care, la o analiză atentă, nu este altceva decât o reprezentare schematică a protomelor cailor, care ne sunt cunoscute din arta Iranului și a sarmato-alanilor Se găsesc și astfel de semne în vasele Saltovsk Superioare, pe cărămizi și artefacte osoase de la Sarkel O altă marcă reprezintă și o reprezentare schematică a unui cal cu bagaje în spate și a unui câine întins lângă el Imagine, ca si in compunerea anterioara, se realizeaza in mod conditionat liniar-grafic Interpretarea imaginii unui cal găsește analogii în tamga-urile de cai ale Khakasses În ceea ce privește reprezentarea condiționată a unui câine sub forma unei benzi înguste ușor curbate, elementele scriiturii grafice ale popoarelor ugrice antice ne ajută să-i dezvăluim conținutul, unde acest animal este de obicei reprezentat sub forma unei crestături scurte și la culcare, sub forma unei linii ușor îndoite Desenul în relief al celui de-al treilea tamga este deosebit, constând din două imagini extrem de stilizate ale caprelor cu coarne lungi în poziție inversată una față de cealaltă Interpretarea lor este similară cu desenele schematice similare din arta altaienilor , precum și cu imaginile mai realiste ale caprelor pe artefacte osoase de la Sarkel Reprezentarea caprelor este un fenomen caracteristic vechilor tamgas turcești În arta antică orientală, imaginea unei capre era un simbol al zeității lunare Credințele antice sunt asociate cu imaginea unei capre De exemplu, turkmenii credeau că imaginea unei capre pe obiectele de uz casnic, pe pereții exteriori ai unei locuințe, aducea prosperitate casei Este posibil ca coarnele de capre bătrâne (precum și berbeci) atârnate la capătul frontoanelor vechilor case ale Ordinului să fi fost înțelese în același sens Cercetătorul este interesat și de tamga în formă de A cu procese interne mici care nu ajung între ele în mijlocul laturilor Această tamga este prezentată pe scară largă în ceramica bulgărească până în secolul al XIV-lea O tamga în formă de A fără procese interne se găsește în materialele din cimitirul Saltovsky și Mayatsky, precum și în nord-estul Bulgariei Privind oarecum în perspectivă, observăm că formele diferențiate ale tamga bulgară în formă de A în interpretarea ornamentală devin caracteristice decorațiunilor brățărilor plate Bulgar din secolele XII-XIV (Fig - , ; - , ) Chiar și mai devreme, acest motiv al tamga a fost folosit în decorarea toporului ceremonial atribuit lui Andrei Bogolyubsky , totuși, judecând după această tamga și forma caracteristică a securei, a fost în mod clar realizat de un maestru bulgar (Fig - ) ; - ) Același motiv în interpretarea ornamentală (floral-vegetativă) continuă să fie utilizat pe scară largă în plasticitatea sculptată a pietrelor funerare ale tătarilor din Kazan în prima jumătate a secolului al XVI-lea (Fig - ) Imagini cu tamgas în dezvoltarea lor, modificări, prezentate în fig arată procesul de creștere treptată a tendințelor decorative, transformarea sensului semantic al formei tamga într-unul ornamental și decorativ Încheind trecerea în revistă a ceramicii artistice a bulgarilor timpurii, trebuie remarcat faptul că realizările sale înalte sunt asociate cu cultura bulgară cu sare, în care cultura artistică a alanilor a fost o componentă semnificativă Un loc semnificativ în creativitatea artistică a bulgarilor a fost ocupat de arta sculptării oaselor Produsele cioplitorilor de oase se remarcă prin finisajul artistic deosebit, bogăția și frumusețea ornului mentiuni Produceau piepteni, urechi, mânere de cuțit, linguri, nasturi etc (Fig - ) Este de remarcat faptul că cioplitorii de oase au realizat instrumente muzicale precum flautul Sculpturile plate și ornamentele gravate ale obiectelor de uz casnic și podoabelor erau în principal de natură geometrică Pe suprafața decorată au fost așezate modele din cele mai simple motive geometrice - triunghiuri, romburi, pătrate, ochi de pasăre sau circulare, în principal în compoziții liniare și de plasă Din păcate, timpul nu ne-a păstrat produsele cioplitorilor în lemn Bulgar Cu toate acestea, se știe că arta sculptării în lemn a ocupat încă din cele mai vechi timpuri un loc proeminent în munca popoarelor nomade vorbitoare de turcă Panourile ușilor iurtei, cufere, șei, obiecte de uz casnic erau acoperite cu modele sculptate Potrivit diplomatului bizantin Priscus din Pont, care a vizitat-o în secolul al V-lea sediul lui Atilla (conducătorul huno-bulgarilor), palatul său a fost construit din „bușteni și scânduri bine rindeluite și înconjurat de un gard de lemn, nu pentru siguranță, ci pentru frumusețe” În interiorul incintei se aflau multe clădiri, dintre care unele erau făcute din scânduri frumos prinse, acoperite cu sculpturi Din obiectele de uz casnic din lemn ale bulgarilor din Volga, au ajuns la noi doar fragmente din mai multe oale Au fost sculptate din lemn masiv Găleți aveau mânere scurte cu o gaură pentru agățat Vasele din lemn erau încadrate de-a lungul marginii cu accesorii metalice (argint, cupru), al căror scop, aparent, nu era doar pur utilitar, ci și decorativ, precum și magic, asociat cu cultul soarelui, focul Legăturile erau un fel de amulete Descoperirile unui număr mare de praștii de lut indică faptul că primii bulgari cunoșteau bine torsul firelor din in și cânepă, filarea lânii și meșteșugul de țesut, care era probabil la nivelul producției casnice Din păcate, țesăturile primilor bulgari, cu excepția fragmentelor foarte mici pe jumătate degradate, nu au ajuns la noi ARHITECTURĂ Până la formarea Volgăi Bulgaria, s-a dezvoltat arta de tăiere a pietrei, de înaltă construcție de a construi structuri din piatră albă și, în special, în scopuri de apărare Acest lucru este dovedit de rămășițele unei cetăți cândva puternice pe malul înalt al râului Toima lângă Yelabuga, care a primit numele de „Așezarea Diavolului” Un turn dărăpănat încă mai stă aici, acoperit cu legende și tradiții ale antichității Face parte dintr-o structură de piatră, în plan pătrat cu dimensiunile interioare de x m, cu grosimea zidului de , m La colțurile acesteia se ridicau turnuri rotunde cu diametrul de m, între care se aflau semiturnuri în mijlocul zidurilor, ceea ce a făcut posibilă flancarea bombardamentelor în timpul atacului asupra cetăţii Turnurile de colț, judecând după cele păstrate, aveau o înălțime de m curelele turnului sunt rezultatul lucrărilor ulterioare, care au dus la o denaturare a aspectului lor inițial - tipul de ambrazuri Construcția zidurilor a constat din două rânduri paralele de blocuri de piatră cu moloz umplend spațiul dintre ele Părțile superioare ale zidurilor erau, aparent, sub formă de creneluri în trepte sau de ambazure înguste, în spatele cărora se puteau ascunde apărătorii castelului În așezarea zidurilor s-au folosit pietre de calcar - asemănătoare patului în combinație (mai ales la baza turnurilor) cu bolovani și blocuri parțial prelucrate Ligarea pietrelor este neregulată Buștenii erau așezați cândva în pereți Această tehnică realizează de obicei o așezare uniformă a pereților și nivelarea acestora în procesul de așezare a pietrelor În ceea ce privește caracteristicile sale de planificare, spațiu-spațial și construcție-constructiv, cetatea a avut multe în comun cu clădiri similare din „țara castelelor de piatră” - Don Saltoviții de Sus și țara Alania (Caucazul de Nord) și poate fi atribuită la un grup de monumente Saltov de la sfârșitul secolului al IX-lea - începutul secolului al X-lea Este posibil ca la construcția sa să fi participat meșteri din colțurile superioare ale Seversky Doneț și Don (Super Don Saltovtsy) Din alte analogii, cetatea este apropiată de rabatele de piatră din Orientul Mijlociu din secolul al IX-lea, care au supraviețuit până în zilele noastre, de exemplu, la Sousse Potrivit unor cercetători, clădirea este o cetate militară (kirmen) Cetatea-castel din apropierea orașului Yelabuga este primul monument de arhitectură din piatră albă din regiunea Volga Caracteristicile sale originale de compoziție, fortificații și arhitecturale și construcție și-au găsit o expresie și o dezvoltare ulterioară în arhitectura monumentală și defensivă, arta de construcție a arhitecților și meșterilor bulgari din Volga Bulgaria Cercetările arheologice nu au scos încă la iveală clădiri rezidențiale ale primilor bulgari de la momentul apariției lor în regiunea Volga Mijlociu, cu toate acestea, mărturisesc descoperirile de unelte de tâmplărie (topor, capsă, capse, găuri pentru dibluri, capse, cuie etc ) la formele dezvoltate de tâmplărie și existența locuințelor, cel mai probabil, de pământ și semi-pingui - după tipul de clădiri ale altor saltoviți Din a doua jumătate a secolului al IX-lea Bulgarii stăpânesc cursurile inferioare ale malului stâng și parțial malul drept al râului Kama, unde au așezări și așezări cu locuințe de lut-lut, încadrate de lut, chirpici și bușteni Până la sfârșitul secolului al IX-lea - începutul secolului al X-lea Pe baza așezărilor preexistente, printre primii bulgari au apărut castele princiare separate cu așezări adiacente - suburbii sau orașe asociate castelelor prinților (Bulgar, Bilyar, Suvar etc ) Prin secolul X se formează orașe atât de mari precum Bulgar, Suvar, Bilyar, Oshel, Dzhuke-Tau și altele Aceste orașe aparțineau inițial diferitelor triburi bulgare (Bulgar, Suvar, Esegel etc ), care nu erau încă unite și erau subordonate khazarului kagan Cu toate acestea, cultura agricolă așezată, odată Formele răsucite de meșteșuguri și de construcție ale triburilor Suvar, Bersula, Berenger dau motive de a crede că unele orașe din Bulgaria (Suvar, Bulgar etc ) ar fi putut apărea mai devreme - la sfârșitul secolului al IX-lea Dezvoltarea economică, socio-politică și culturală a bulgarilor a scos în evidență necesitatea creării unui stat, care s-a format la sfârșitul secolului al IX-lea - începutul secolului al X-lea și este cunoscut sub numele de Volga Bulgaria Formarea statului a avut loc într-o luptă acerbă între feudalii bulgari și echipele lor Câștigătorul în ea este prințul bulgar Almas, care a reușit să unească principate disparate separate NOTE Valeev F X Arta antică și medievală a regiunii Volga de Mijloc - Yoshkar-Ola, Artamonov M I Compoziţie cu peisaj în arta scito-siberiană - SA, nr , , p Rempel L I Ornamentul arhitectural al Uzbekistanului - Tașkent, , p ; Arta Rusiei și a Orientului ca problemă istorică, culturală și artistică - Tașkent, Valeev F Kh Arta antică și medievală a regiunii Volga de Mijloc - Yoshkar-Ola, Pletneva S A De la tabere la orase Cultura Saltovo-Mayak - M , , p Istoria lui agwan Moses Kagankatvatsi, scriitor al secolului al X-lea - Sankt Petersburg, , p și urm Lihaciov A F Ediția I a Atlasului arheologic Kazan, Așezarea Fedorov-Davydov G A Tigashevskoe - MIA, nr M , Ivanov S V Materiale despre artele plastice ale popoarelor din Siberia XIX - începutul secolelor XX - M - L , , p Chiar înainte de apariția huno-bulgarilor în partea de sud a Europei de Est, alanii duceau un mod de viață semi-nomad, iar înaintea lor sarmații, care erau în strânsă legătură cu populația elenizată a azov-negrilor Orașele maritime și, după cum notează cercetătorii, se aflau „sub o influență deosebit de puternică a culturii antice târzii” (Rikman E A Late Sarmatians of the Nister-Danube interfluve - M , , p ) Shurale este o imagine mitologică populară în legendele și basmele tătarilor din Kazan Prezentat ca proprietar al pădurilor cu un corn (în unele legende - cu două coarne) și un ochi Corpul lui este acoperit de păr gros de capră Potrivit legendei, îi place să-și gâdile victimele, să călărească pe cai care pasc noaptea pe pajiște În unele legende, el a fost creditat cu vocea „râzând” a unei bufnițe, capre sau picioare de oaie Caracteristica lui Shurale din legende are variații Imaginea lui este o relicvă a totemismului Polovinnik - o imagine antropomorfă cu un singur ochi, cu un singur braț, cu un picior, un spirit rău Acestea sunt făpturi pe jumătate, împărțite pe jumătate, cunoscute în mitologia popoarelor din Siberia și din Europa de Est În cele mai multe cazuri, acesta este un ooraz feminin (Vezi: R G Akhmetyanov Vocabular general al culturii spirituale a popoarelor din regiunea Volga Mijlociu - M , , pp - ) Pan - jumătate om, jumătate capră (partea inferioară a corpului) cu barbă lungă și coarne pe cap El este zeul pădurii, păzitorul turmelor de berbeci și capre De exemplu, uriașul-puternic Cyclops, cu un singur ochi, cu o barbă lungă, pășește în pace turmele Este posibil ca în mitologia veche iraniană aceasta să fie imaginea unui partavan (partawan) Artamonov M I Istoria khazarilor - L , , p Ibid , p Ibid , p Istoria Agvanilor, p - Istoria artei ruse, vol - M , , p Akishev K A Arheologia Kazahstanului Principalele direcții și rezultate, - S A, Nr , Istoria Agvanilor, p Ibid Tobe rituale au fost găsite în movilele Pazyryk de la mijlocul mileniului I î Hr e în Altai Istoria Agvanilor, p Ibid Spre deosebire de bulgari, turcii în secolele VI-V stindardul avea imaginea unui cap de lup Suleimenov O Asia - Alma-Ata, Rudenko S I Gornoaltayskie află și sciți —M —L , , p Creaturile antropomorfe fantastice, așa cum s-a menționat deja, au fost și ele caracteristice artei popoarelor finno-ugrice din secolul al II-lea î Hr e - Vv n e , în special, purtătorilor culturii Pianobor Valeev F Kh Arta decorativă populară a Tatarstanului - Kazan, ; Arta arhitecturală și decorativă a tătarilor din Kazan Locuință rurală - Yoshkar-Ola, Yusupov G V Epigrafia și toponimia vulgaro-tătară ca sursă pentru studiul etnogenezei tătarilor din Kazan - Întrebări despre etnogeneza popoarelor de limbă turcă din regiunea Volga Mijlociu Kazan, , p Leshchenko V Yu Comori orientale în Urali în secolele VP-VIP - L , Candidat, disertație Manuscrisul se păstrează în LOIA Rudenko S I Cultura populației din Gorny Altai în timpul sciților - M - L , , tab , fig Este de remarcat faptul că curelele de tipar turcesc timpuriu erau cu plăci netede și fără curele decorative de agățat (Vezi: Darkevich V P Metalul artistic al Estului - M , , p ) Raspopova V I Centura tipografie a lui Sogd din secolele VII-VIII - CA, nr , , p - Malov S E Yenisei scrierea turcilor - M -L , , p Decret Pletneva S A , op , p Khalikova E A Ritul funerar al mormântului Tankeevsky - Întrebări despre etnogeneza popoarelor vorbitoare de turcă din regiunea Volga Mijlociu Kazan, , p Decret Pletneva S A , op , p și următoarele Decret Ivanov S V , op , p și următoarele Kuznetsov V A Călătorie la anticul Iriston - M , , p Flacoanele pentru tămâie erau cunoscute culturii sarmate din regiunea Volga și Don în primele secole d Hr e (Decret, op ) Colecția GME-ului popoarelor URSS (Leningrad) Numerele de inventar ale colecției - - , - etc Decret Ivanov S V , op , p și următoarele Artamonov M I Decret, soch , p Decret Ivanov S V , op , p , și urm Găsește Rudenko S I Gornoaltayskie și sciți - M - L , , fig Litvinsky B A Kangyu-Sarmatian farn - Dushanbe, , p - Rempel L I Pentru studiul artei populare Karakalpak - În: Savitsky I V Arta populară aplicată a Karakalpakului Sculptură în lemn Tașkent, , p Kononov A I Pedigree of Turkmenis Lucrările lui Abu-l-Gazikhan din Khiva - L , , p Sobolev I I Eseuri despre istoria țesăturilor de decorare - M - L , , p Valeev F X Arta arhitecturală și decorativă a tătarilor din Kazan Locuință rurală - Yoshkar-Ola, Kazakov E P Inventarul funerar al cimitirului Tankeevsky — În cartea: Probleme de etnogeneză a popoarelor turcofone din regiunea Volga de mijloc Kazan, , pl XI, fig ; fila XVI, fig , Decret Khalikova E A , op , p Decret Pletneva S A , op , p Gening V F , Khalikov A Kh Primii bulgari de pe Volga - M , , p Decretul Kazakov E P , soc , p Decret Pletneva A S , soch , p Artamonov M I Decret, soch , p Valeev F X Ornamentul tătarilor din Kazan, pl , fig Un set de ornamente realizate din curele stivuite, brățări, grivne, coliere și cercei era, de asemenea, caracteristic costumului bărbătesc din Asia Centrală al nomazilor din secolele VIII-IX Vezi: Costumul popoarelor din Asia Centrală M , , p Costumul popoarelor din Asia Centrală - M , , p - Decretul Kuznetsov V A , soch , p Decret Khalikova E A , soch , p Vorobyov N I Decret, op , fig Gening VF Eseu despre culturile etnice din regiunea Kama în epoca fierului Proceedings of the KF al Academiei de Științe a URSS Kazan, , p Vezi: Darkevich V P Metalul artistic al Orientului - M , , fila , fig Vainshtein S I Istoria artei populare din Tuva - M , , p Pălăriile bărbătești completate conic erau caracteristice, judecând după statuile de piatră ale stepelor din sudul Rusiei, pentru triburile Kipchak-Polovtsian Vorobyov N I Decret, soch , p , , fig Artamonov M I Decret, soch , p Artamonov M I Decret, op , p , Rudenko S I Gornoaltayskie află și sciți - M - L , , p Artamonov M I Ibid , precum și p Costumul popoarelor din Asia Centrală - M , , p Costumul popoarelor din Asia Centrală, p , Vorobyov N I Decret, soc , p Khvolson D A Știri despre khazari, burtași, bulgari, maghiari - Ibn Dasta SPb , , p , , Camisolele cu mâneci scurte până la coate sunt un tip foarte vechi de îmbrăcăminte pentru bărbați și femei ale tătarilor din Kazan și se păstrează în viața lor de zi cu zi până la mijlocul secolului al XIX-lea Ulterior, devin fără mâneci (Vezi: Vorobyov N I Kazan Tataris, - Kazan, , p ) O anumită lumină asupra originii camisolelor cu mâneci scurte este aruncată de informațiile istorice, dezvăluind, de exemplu, trăsăturile îmbrăcămintei exterioare ale pecenegilor, care, datorită mai multor condiții istorice, au rămas în regiunea Mării Negre departe de a lor rude Mânecile lor de îmbrăcăminte exterioară au fost tăiate, începând de la antebraț Prin aceasta ei au arătat că au fost tăiați de colegii lor de trib (Decretul Artamonov M I , soch , p ) O astfel de imagine ar putea fi și printre bulgarii din Volga, care s-au desprins de masa lor principală în regiunea Azov și în Caucazul de Nord (Suvars, Bersula) Darkevici Decret V P op Deci, de exemplu, „arkhalyk”-ul femeilor azere este asemănător cu camisolele tătarilor din Kazan Karakashly K T Cultura materială a azerbaiilor - Baku, , p Decret Artamonov M I , soch , p , Clasificarea ceramicii a fost dată de E P Kazakov, V F Gening și A Kh Khalikov Printre unii arheologi (A P Smirnov, A V Artsikhovsky) a existat opinia că vasele de ceramică cu ornament liniar-ondulat sunt asociate la origine cu slavii După cum a arătat S A Pletneva, astfel de vase sunt tipice pentru producția de ceramică bulgară din secolele VII-IX și apar printre slavi (ruși) împreună cu roata olarului aproape o sută de ani mai târziu (sfârșitul secolului al IX-lea) sub influența directă a olăritului și a artei superiorului Don Saltov-bulgaro-alan — Vezi: Pletneva S A Ibid , p Tamgas - semne de proprietate Inițial, au fost semne generice, apoi familiale și ulterior personale Artamonov M I Decret, op , p Decret Ivanov S V , op , fig - Ibid , p etc Ibid , p Artamonov M I Decret, soch , p , fig E Vainshtein S I Istoria artei populare din Tuva - M , , p Decretul Darkevici V P , op , p Gening V F , Khalikov A X Decret, soc , Tabel VI, fig , Khlebnikova T A Producția de ceramică a bulgarilor din Volga din secolele al X-lea - începutul secolelor al XI-lea - MIA, nr , M , , fig - și altele Decret Pletneva S A , op , fig Istoria artei ruse Volumul I - M , , p Valeev F X Ornamentul tătarilor din Kazan Kazan, , pl Kazakov E P Decret, soc , Tabel HPI, fig , Latyshev V Știrile scriitorilor antici greci și latini despre Scitia și Caucaz — SPb , p , Smirnov A P Volga Bulgars - M , , p , , Berezin I N Bulgar pe Volga Kazan, p , Lucrările Congresului I Arheologic T II, p Un astfel de sistem de așezare a zidurilor este de origine veche și a fost adoptat de către popoarele din Caucaz, Marea Azov și regiunea Mării Negre prin Bizanț Istoria generală a artelor, v P, carte - M , , p Decretul Smirnov A P , op , p Khlebnikova T A , Kazakov E P Pe harta arheologică a Bulgariei timpurii Volga pe teritoriul TASSR — Din arheologia regiunii Volga-Kama Kazan, , p Khuzin F Sh Locuințe obișnuite, anexe și gropi ale cetății Nou în arheologia regiunii Volga Kazan, ARTA BULGARILOR VOLGA DIN EPOCA PREMONGOLĂ (X — I jumătate a secolului XIII) „Bulgarii, vecinii noștri sunt foarte bogați și puternici”, i-a scris prințul Vsevolod de Vladimir prințului Svyatoslav de Kiev În istoria popoarelor din regiunile Volga și Ural, sfârșitul secolului al IX-lea - începutul secolului al X-lea marcat de un eveniment semnificativ care a predeterminat multe fenomene noi în dezvoltarea culturii nu numai a popoarelor turcofone, ci și a popoarelor finno-ugrice din regiune Acesta este momentul formării unuia dintre primele și cele mai mari state feudale din Europa de Est - Volga Bulgaria, care a devenit cel mai mare eveniment din istoria strămoșilor tătarilor din Kazan, punctul de plecare al unui fenomen cultural care din acel moment timpul a intrat în lume sub numele de „bulgar” Acesta este un timp al creației, al dezvoltării unei culturi de orizonturi vaste, realizări înalte în toate direcțiile sale Ulterior, aceste realizări la aceeași scară și profunzime de creativitate în gândirea politică și filozofică, științe, arhitectură și artă au fost dezvoltate de descendenții Bulgarilor din Volga - tătarii din Kazan Dacă în istoria bulgarilor din secolele VIII-IX au fost o perioadă de tranziție de la nomadism la un mod de viață stabilit, momentul formării versiunii Volga a culturii lor Saltov, apoi sfârșitul secolului al IX-lea - începutul secolului al X-lea au fost un timp al unificării diferitelor triburi și al creării unei culturi a unui singur stat centralizat Formarea statului contribuie la progrese semnificative în dezvoltarea forțelor productive Din punct de vedere ideologic, acesta este momentul adoptării și răspândirii islamului, care a lăsat o amprentă asupra întregii vieți spirituale a bulgarilor, asupra artei, culturii lor artistice În același timp, există un proces de dezvoltare progresivă în continuare a variantei Volga de Mijloc a culturii Saltov, trăsăturile sale în opera artistică a bulgarilor Cu toate acestea, acesta este momentul de glorie a așa-numitei culturi musulmane, comunicarea strânsă între popoarele din Orientul Apropiat și Mijlociu, Europa de Est Aceste comunicări au avut un anumit efect de nivelare asupra dezvoltării arhitecturii și artei în țările musulmane, contribuind la comunitatea multor forme arhitecturale, soluții constructive, tehnici de construcție, precum și parcele de artă și, în unele cazuri, chiar caracteristici de stil De-a lungul istoriei sale, Volga Bulgaria, în ceea ce privește dezvoltarea culturii, arhitecturii și artei sale, a fost aproape de Transcaucazia, Orientul Mijlociu, și gravita spre Asia Centrală, cu care s-au stabilit relații economice strânse Importanța mare a comerțului dintre Asia Centrală și Bulgaria este evidențiată (alături de materialele arheologice) de marea rută comercială de la Khorezm în Bulgaria, construcția de caravanserase în legătură cu aceasta Bulgaria a fost unul dintre puținele state ale Europei medievale în care s-au creat condițiile pentru dezvoltarea înaltă a producției artizanale în cel mai scurt timp posibil Materiale arheologice, izvoare arabe mărturisesc răspândirea largă a meșteșugurilor în aproape toate orașele statului Meșteșugul a determinat aspectul orașului medieval Dintre meșteșuguri, prelucrarea metalelor este utilizată pe scară largă - topirea fierului, fierăria, turnarea bronzului, metalul artistic, bijuterii, iar de la începutul secolului al XIV-lea - topirea fierului, una dintre primele industrii din Europa S-a dezvoltat prelucrarea lemnului, producția de ceramică Majoritatea produselor artizanale erau produse în orașe, însă, după cum arată cercetările arheologice, în sate s-a dezvoltat și meșteșugurile (fierari, călămarari, olari etc ) Activitățile artizanilor urbani și rurali s-au caracterizat prin unificarea produselor pe care le creau, care, alături de satisfacerea propriilor nevoi interne ale economiei de stat, era și exportată Întregul set de produse artizanale a constituit conținutul culturii materiale originale a bulgarilor, ca un singur popor comun bulgar, și-a dezvăluit diferențele față de cultura materială a altor popoare agricole din Europa de Est Creșterea economică a Bulgariei Volga, creșterea puterii sale politice, formarea orașelor ca centre de producție artizanală contribuie la transformarea sa într-un important centru comercial internațional prin care treceau cele mai importante rute terestre și de apă (Volga, Kama), care făceau parte din sistemul de autostrăzi transcontinentale dintre Europa de Vest şi de Est şi ţările din Est Marele Traseu Volga (de la Bulgaria la Marea Baltică) este documentat de descoperirile de comori de argint artistic, mărgele, ceramică bulgară și dirhami bulgari Navele bulgare au călătorit regulat de-a lungul Volgăi până la orașul Saksin, de-a lungul coastei Mării Caspice până în Transcaucazia și Iran Rutele caravanelor duceau spre Khorezm și Bukhara, China, India, unde, alături de mărfurile bulgare, au căzut mărfurile rusești și est-europene Comercianții bulgari efectuau un amplu schimb de mărfuri pentru blănuri cu populația finno-ugră din Oka, unde aveau un post comercial pe teritoriul orașului modern Gorki, precum și în întreaga regiune Kama, Vyatka de Sus și Cheptsa În căutarea piețelor și a surselor de materii prime, se grăbesc și ei spre Nord, spre locuri bogate în Nina, pentru care a existat o mare cerere pe piața comercială mondială Împreună cu țesături orientale, argint artistic, ustensile, mărgele, negustorii bulgari aduceau în toate aceste regiuni bijuterii și diverse produse ale meșteșugului bulgar Un rol important în comerţul cu Bulgaria l-au avut Khorasan şi Maverannahr , care aprovizionau Bulgaria şi, prin intermediul acesteia, Rus', ţările Europei de Est şi de Vest cu diverse bunuri, inclusiv cele de fabricaţie chineză şi indiană Între Bulgaria și Kiev se stabilesc relații comerciale extinse, iar din secolul al XII-lea cu Vladimir-Suzdal Rus În ciuda contradicțiilor politice din ultimele și dese războaie, negustorii bulgari întreprinzători au făcut comerț activ în ținuturile și orașele Rusiei, în regiunea Yaroslavl Volga, Beloozero etc V N Tatishchev a scris: vieți (ca pâinea - Aprox F V ), tacos de diverse bunuri și modele (adică țesături, bijuterii - Aprox F V ), vândute în orașele rusești de pe Volga și Oka " Diverse blănuri, piei colorate, renumite în Orient și cunoscute încă sub denumirea de „bul-gari” (maroc), precum și fildeș de mamut, colți de morsă, metal artistic, bijuterii, special realizate pentru popoarele din Nord, vecini și altele La rândul lor, țesăturile de mătase și bumbac, argintărie de artă, pietre prețioase, mărgele, margele etc au fost importate în Bulgaria din Transcaucazia, orașele Khorasan și Maverannakhr, precum și din China În consolidarea unui singur popor bulgar, un rol semnificativ, dacă nu chiar principal, l-a jucat baza comună Saltov a culturii diferitelor grupuri etnice tribale bulgare, printre care s-au remarcat bulgarii, care și-au dat numele numelui de statul și capitala sa, Suvars, Bersula, Esgel, Bulers, care își aveau centrele - orașe cu același nume (Bulgar, Suvar, Bulyar etc ) La începutul secolului al X-lea printre bulgarii din Volga, potrivit arheologilor, proporția componentei alanești este în creștere Aceasta ne confirmă părerea despre apariția printre bulgarii din Volga a imigranților din Seversky Doneț și Don de Sus - Bulgaro-Alans (Ases), învinși, după cum se știe, de khazari la începutul secolului al X-lea iar ruşii în a doua jumătate a secolului al X-lea După cum sa menționat deja, acest grup de alani (Ases) apare în regiunile menționate mai sus din Caucazul de Nord (Alania) în prima jumătate a secolului al VIII-lea după atacul arabilor І În aceste habitate rămân orașele Sugrov, Sharukan, Balin, care au devenit ulterior așezările polovtsiene O parte din bulgaro-alanii superiori ai Donului ajunge și ei pe pământurile slave, la Kiev La bulgarii din Volga, împreună cu alanii (ases), ei fug de khazari și vecinii lor - triburile slave (ruse) ale cultura romano-borșev, care explică apariția în materialele arheologice Volga Bulgars de la începuturi secolul al X-lea ceramica ei Aceste triburi slave par a fi asimilate de bulgarii vorbitori de turci În consolidarea statului, religia musulmană, cu normele sale etice și legale, joacă, de asemenea, un rol important Islamul a fost adoptat oficial în , dar religia musulmană exista deja în rândul unei părți a populației chiar înainte de formarea statului Islamiștii erau, de exemplu, grupurile tribale Berenger (aceeași Bersula), care s-au convertit la islam în timp ce locuiau în Caucazul de Nord Islamul a propus noi sarcini ideologice și estetice legate de formarea și dezvoltarea culturii feudalismului, pe lângă consolidarea sistemului feudal, ideologia, introducerea populației în cultura musulmană irano-arabă, care la acea vreme era cea mai avansată cultură a Est Sub influența acestei culturi, bulgarii și-au format propria literatură, poezia, iluminismul, diverse științe - istorice, geografice etc , s-a răspândit scrierea bazată pe grafia arabă, care a înlocuit vechea scriere runică turcească Rețeaua instituțiilor de învățământ primar precum mekteb-uri și seminarii teologice - madrasah - se extinde, și apar mulți oameni luminați care au primit educație în orașele eminente ale Orientului musulman - Bagdad, Isfahan, Damasc, Bukhara Printre acești oameni luminați s-au numărat oameni de știință cunoscuți, precum istoricul Yakub ibn Nug-man, care a scris istoria Bulgariei, filozoful Hamid ibn Idris al Bulgari, poetul Kul-Gali, Mirkhadji Ogly și alții Cercul reprezentanților a culturii bulgare pot fi completate de arhitecți profesioniști (mimar ), constructori (binakyrchy), artiști (resem), artizani pricepuți, caligrafi și alți meșteri, ale căror creații au creat originalitatea culturii artistice a Bulgariei medievale Dezvoltarea acestei culturi a fost în ascensiune rapidă odată cu dezvoltarea și întărirea sistemului feudal al statului ARTA ȘI ARHITECTURA CONSTRUCȚILOR Planificare urbană Formarea unui stat centralizat a propus sarcina construcției extinse în orașele bulgare de structuri rezidențiale, religioase, publice, de apărare și alte structuri care au determinat semnificația acestor orașe și au întruchipat ideea puterii și măreției Volga Bulgaria Dezvoltarea meșteșugurilor și comerțului duce la o creștere semnificativă a vieții urbane, dă naștere unei planificări urbane la scară largă Deja la începutul secolului al X-lea Bulgaria s-a remarcat prin multitudinea orașelor sale, care de-a lungul timpului au primit o înfățișare feudală pronunțată Nu este o coincidență că mulți cercetători numesc Bulgaria o țară a orașelor Bulgar, Bulyar, Suvar, Oshel, Kashan etc aparțineau marilor orașe din vremea lor De la mijlocul secolului al XII-lea, conform Rusiei cronici, Kazanul devine cunoscut, care prin secolul al XVI-lea atinge o înflorire semnificativă Creșterea rapidă a numărului de orașe este un indicator al unei schimbări profunde în structura economică a țării, al creșterii acesteia, al extinderii legăturilor economice și al înfloririi industriei artizanale urbane Dintre acestea, s-au remarcat în special Bulgar și Bilyar, centrele civilizației bulgare Orașul Bulgar a fost capitala, centrul politic al statului până la mijlocul secolului al XII-lea El a jucat un rol important în unirea principatelor bulgare disparate într-un singur stat centralizat, precum și în direcția vieții politice a regiunii și „a fost centrul culturii nu numai pentru întreaga regiune Volga, ci și pentru regiunile vestice” Din a doua jumătate a secolului XII capitala statului devine Bulyar (Bilyar) - un oraș mare departe de Volga Transferul capitalei a fost cauzat de atacurile frecvente ale nomadelor Polovtsy (Kipchaks), precum și ale prinților Vladimir-Suzdal cu echipele lor unite Lupta a fost dusă pentru includerea popoarelor finno-muntoase din regiunea Volga în sistemul lor feudal, pentru stăpânirea rutelor comerciale, fluviale și caravanelor către Est, care la acea vreme se aflau în mâinile bulgarilor din Volga Studiile arheologice, însă, în ansamblu, nu sunt numeroase, dezvăluie într-o anumită măsură principiile urbanistice ale construirii unor orașe bulgare, care s-au format sub influența factorilor natural-geografici și a funcțiilor socio-istorice - meșteșuguri, gospodărie, religioase, de apărare și altele În acest sens, prezintă interes structura de planificare a Bilyarului, al cărei teritoriu era; supus fotografiei aeriene Recreează pentru noi, deși în termeni generali, unul dintre tipurile de orașe medievale timpurii ale Bulgariei Orașul Bilyar ocupa o suprafață mare, înconjurat de metereze de pământ care se extindeau concentric și avea o împărțire în trei părți într-un oraș exterior, un oraș interior și o cetate O așezare era situată în jurul orașului exterior Ca multe orașe medievale din Orientul Mijlociu și Apropiat, Bilyar, conform datelor preliminare, avea un aspect apropiat de schema radial-centrică În centrul orașului Bilyar, pe o piață vastă a fost construită o cetate, în interiorul căreia se afla moscheea palatului (ea, se pare, și catedrala), o clădire din cărămidă cu două etaje S-au păstrat mici rămășițe ale unui complex de clădiri din cărămidă cu destinație necunoscută, case din bușteni la pământ Dispunerea orașului amintește în multe privințe de clădirile din Bagdad, construite în secolul al VIII-lea si avand in termeni de cerc cu un dublu inel de fortificatii si o suprafata vasta În centru se aflau palatul califului, moscheea catedrală, instituții guvernamentale (canapele, ateliere de arme și cazărmi pentru echipe) Fortificațiile din Bilyar, ca și alte orașe bulgare, sunt și ele aproape de fortificațiile orașelor Itil, Pliska, sediul hun al lui Attila Dispunerea multora dintre ele, aparent, era circulară - un kuren În dezvoltarea orașului Bilyar, centrele comerciale, administrative și religioase s-au distins separat În jurul acestor centre sociale au fost grupate cartierele rezidențiale și artizanale Așezările de artizani se întindeau dincolo de limitele orașului în suburbii Cartierele au fost construite spontan, ceea ce a fost un fenomen caracteristic pentru orașele medievale din Orient și Europa Pe fundalul ansamblului orașului, cărămidă, piatră albă și clădiri tăiate s-au remarcat prin monumentalitatea lor - moschei cu minarete în sus, clădiri ale nobilimii feudale cu acoperiș cu cupolă (shanyryk) și șold, băi publice, caravanserase și alte clădiri care au creat silueta unica a orasului Arhitectura cetatii Arhitectura din cărămidă și piatră a fost utilizată pe scară largă în perioada pre-mongolică Formele arhitecturale și constructive - bolți, cupole, arcade, pânze, trompuri, anumite sisteme de ridicare a pereților, tavanelor, învelișurilor etc - dezvăluie trăsături comune cu clădiri similare din Iran, Transcaucazia, Bizanț, orașele medievale din Orientul Apropiat și Mijlociu Cu toate acestea, particularitățile dezvoltării vieții sociale, propriile tradiții culturale și artistice, precum și condițiile naturale și climatice locale și-au pus amprenta asupra naturii arhitecturii și a artei de construcție a bulgarilor din Volga Trăsăturile de originalitate, manifestate în arhitectura populară și iobag, au influențat și arhitectura monumentală Dezvoltarea artelor monumentale și decorative a fost asociată cu construcția de catedrale și moschei de cartier, palate emiri, băi, caravanserais și alte clădiri publice În perioada inițială a formării arhitecturii bulgare, aspectul arhitectural și artistic al clădirilor, probabil, nu a avut semnificația pe care o dobândește mai târziu Aspectul exterior al structurilor, aparent, se distingea prin simplitate și o anumită severitate Timpul plin de neliniști militare l-a înzestrat cu trăsături de fortificații cu ziduri solide și goale, deschideri înguste și soliditatea volumelor Aceasta a fost caracteristică întregii arhitecturi a Evului Mediu timpuriu Din păcate, monumentele de arhitectură din secolul al X-lea - prima jumătate a secolului al XIII-lea nu au ajuns până la noi în formă intactă, dacă nu ținem cont de turnul dărăpănat al „Așezământului Diavolului” pe care l-am luat în considerare Avem insa la dispozitie vestigiile arheologice ale diverselor cladiri monumentale si rezidentiale din piatra, caramida si lemn (cabane din busteni si cladiri din rachita) Cu toate acestea, datele cercetărilor arheologice ale așezărilor și așezărilor din Bulgaria sunt inegale și, în general, nu sunt numeroase Sunt dezvăluite caracteristicile de planificare ale dezvoltării orașului Bilyar, zidurile sale defensive, rămășițele subterane ale unor clădiri din cărămidă, piatră și lemn (busteni) paisprezece g nouăsprezece oi ci " IG i treizeci Acestea sunt un palat sau o moschee catedrală, un castel al unui domnul feudal, un caravanserai, locuințe și anexe În Suvar, în diferiți ani, mici părți de pământ ale unui castel feudal de cărămidă și fragmente de ziduri de cetăți din lemn au fost dezgropate prin săpături, care au avut o analogie cu fortificațiile orașului Hotel Kermenchuk, Bulgar După cum arată A P Smirnov, referindu-se la Ibn-al-Asir, bulgarii, pe lângă cei din lemn, aveau și ziduri de fortăreață din piatră albă Odată cu construcția în orașe mari și mici, în țară se ridică castele feudale fortificate (kirmen) - moșii ale prinților, cu sate adiacente Date arheologice, precum și informații fragmentare din surse scrise, în unele cazuri (cladiri publice din cărămidă și piatră) în termeni generali, în altele (fortificații, locuințe publice) - mai detaliat și în detaliu pentru a identifica caracteristicile clădirilor din secolul al X-lea - începutul secolului al XIII-lea, natura soluțiilor lor de planificare, construcție și proiectare și, într-o mică măsură, implementarea lor volumo-spațială Există o anumită oportunitate de a urmări unele aspecte ale dezvoltării arhitecturale: adăugarea de tipuri de structuri rezidențiale, religioase, defensive și de altă natură, principiile de bază ale urbanismului în construcție Pe teritoriul Bulgariei se dezvoltă excepțional de intens arhitectura rezidențială și fortificată din lemn și, în legătură cu aceasta, meșteșugurile de tâmplărie Din pin s-au construit colibe tocate, conace ale nobilimii, anexe, băi Din stejar - ziduri și turnuri de fortificații, poduri, pivnițe, fântâni, subterane în colibe Construcția religioasă a avut, de asemenea, o mare importanță în dezvoltarea arhitecturii din lemn - moschei cu o soluție tridimensională de săli mari de rugăciune, săgeți falnice de minarete - atributele lor obligatorii Tâmplarii bulgari erau excelenți maeștri ai meșteșugului lor Potrivit lui Ibn-Khau-Kal, ei „au construit mai abil decât în Itil” (capitala Khazaria) În construcții, împreună cu busteni de stejar și pin, se folosesc tes (syrt), plăci și stâlpi Au fost folosite nu numai ca material de perete, ci și ca elemente structurale - grinzi (varlek), grinzi, căpriori, scânduri Tâmplarii cunoșteau bine diferitele metode de îmbinare a buștenilor - într-un nor (într-un castron), într-un țep, într-o suprapunere, de-a lungul buștenilor - cu dibluri de lemn (cuie), tesin - prin caneluri S-au păstrat unelte de tâmplărie și de tâmplărie - topoare (balta) cu lama lată și îngustă, dinte pentru nivelarea golurilor, raclete cu două mânere de lemn (kiser), daltă, ferăstrău pentru tăiere transversală (arkyly pychky), spirală și stilou burghie (uymyr, borau), ciocane (chukech), dalte, cuțite (pychak) Bulgarii cunoșteau și un strung cu R- diverse freze, chiar și pentru strunjirea interioară a produselor Au folosit pe scară largă cuie de construcție (kadak) cu tijă tetraedrică, cârje, capse, inclusiv cele răsucite Cercetările arheologice, izvoarele scrise mărturisesc dezvoltarea înaltă a ingineriei militare în rândul bulgarilor, arhitectura de cetăți, care a îndeplinit toate cerințele de echipament militar și de apărare a timpului lor Fortificațiile (kirmenii) orașelor bulgare au reținut cu succes atacurile frecvente ale trupelor rusești, polovțienilor nomazi (Kipchaks) și la începutul secolului al XIII-lea timp de trei ani au protejat în mod fiabil locuitorii orașelor de hoardele mongolo-tătare Să ne oprim puțin asupra structurilor de apărare bulgare Sistemul de apărare al orașelor bulgare includea metereze de pământ, șanțuri și fortificații care treceau peste metereze Natura sistemului de apărare depindea de mărimea și importanța orașului, de topografia acestuia Așadar, de exemplu, Suvarul, care avea o formă patruunghiulară în plan, era înconjurat de un șanț, ajungând până la m adâncime și - m lățime Pereții șanțului, pentru a evita alunecările de teren, au fost întăriți cu sănii care rulează orizontal, fixate cu țăruși De-a lungul fundului șanțului erau șiruri de șanțuri de stejar ciocănite De-a lungul crestei primului metereze din fața șanțului de șanț, se întindea un tyn de bușteni în picioare vertical Odată poduri duceau peste șanț până la porți, din care s-au păstrat în unele locuri suporturi de bușteni Pe partea de sus a puțului principal din spatele șanțului, ziduri puternice din bușteni înconjurau orașul Zidurile cetății - gorodni constau din cabane din bușteni (borax) cu dimensiunile de X m în plan cu o treaptă egală cu m Cabanele din bușteni se alăturau strâns între ele Spațiul lor interior era plin de pământ și resturi de piatră Panta meterezei începea din partea orașului, se pare, din vârful gorodnyului, ceea ce facilita accesul apărătorilor orașului la zidul de apărare din orice parte a acestuia Este posibil ca bazele pantelor interioare și exterioare ale puțului să fi fost căptușite cu plăci de lemn, pietre sau vaci Apărarea orașului se desfășura de sus, întinzându-se de-a lungul crestei meterezei, câmpul de luptă, care, în virtutea acesteia, trebuia să aibă garduri de protecție Izvoarele cronice şi materialele arheologice arată că în secolele X-XII Bulgarii foloseau două tipuri de astfel de garduri: așa-numitul „tyn (isarchyk)” - o palisadă și „fence-rolls” (isar) - pereți de bușteni - parapeți cu bretele fante în bușteni așezați orizontal Gardurile au fost create prin ridicarea peretelui frontal al cabanelor din bușteni deasupra platformei de luptă, a cărei stabilitate a fost asigurată de noi-shorty, legat cu (într-un castron) Buștenii de zaborol ar putea fi, de asemenea, stâlpi săpați în pământ, cabane din busteni Înălțimea zaborolilor a ajuns la – , m Poate că au fost acoperiți cu o singură acoperire sau fronton Studiile arheologice au relevat și ele bușteni care merg transversal-bușteni îngrădiți în oblo pentru a fi prinși prin umplerea puternică a spațiului colțul tatki și turnurile intermediare ale zidurilor cetății din Suvar Turnurile intermediare alăturate zidurilor aveau formă octaedrică cu lățimea de m diametru Unul dintre turnurile de colț era mai mare Baza sa avea o formă pătrată cu laturile de x m Se pare că era un turn de călătorie cu poartă de intrare Potrivit arheologilor, Bulgar și Oshel aveau o analogie cu sistemul de fortificații Suvar Despre cel de-al doilea tip de fortificație al bulgarilor ne putem face o idee din vestigiile arheologice ale cetății Bilyar Cetatea, în plan dreptunghiular, era situată aproximativ în mijlocul părții de nord-est a orașului interior și era o structură impunătoare cu ziduri înalte de stejar, colț proeminent și turnuri intermediare de zid De-a lungul zidurilor, pe latura lor interioară, la o anumită înălțime ( - , m) față de sol, s-a construit o platformă - o platformă de luptă deschisă din lateralul cetății pentru tragerea prin portiere Este posibil ca platforma de luptă să formeze o galerie acoperită cu un anumit ritm de stâlpi de bușteni care să susțină un fronton sau o acoperire plată cu o singură pantă Platforma se sprijinea pe pereți transversali scurti, ai căror bușteni erau legați împreună cu buștenii peretelui principal într-un nor În plus, zidul cetății a fost decis în funcție de tipul de Suvar zaborolo Pe modelul zidurilor cetății Bilyar au fost așezați zidurile exterioare ale moscheii palatului Bilyar, situate în interiorul cetății, despre care vom discuta puțin mai târziu Baza constructivă a ambelor tipuri de fortificații considerate este aceeași Singura diferență este că, în primul caz, gardul a fost ridicat pe o casă din bușteni, în al doilea - direct pe pământ Ultima opțiune este mai economică în ceea ce privește intensitatea muncii și timpul de construcție Acest tip de ziduri de apărare va deveni, se pare, tradițional și pentru construcția de fortificații a bulgarilor Este acest tip de ziduri de apărare care își vor găsi expresie în arhitectura și soluțiile constructive ale cetății bulgare din perioada Hoardei de Aur Arhitectura locuintei Dezvoltarea structurilor complexe din bușteni ale zidurilor de cetăți, cetăți mărturisește marea experiență de construcție și, în general, realizările înalte ale bulgarilor în arhitectura din lemn, dă temei să vorbim despre tradiții de lungă durată în construcția de bușteni, cadre- case de vaci și cadru-chirpici Aceste tradiții au fost scoase de bulgari, suvari, bersula (inclusiv berenger) și bulgaro-alanii din Don superior, care li s-au alăturat din fostele lor habitate, unde, alături de ei, în regiunile de câmpie și dealuri bogate în păduri ale Caucazului de Nord (teritoriul modernului Daghestan de Nord, Ceceno-Ingușetia, Karachay-Cherkessia etc ), clădirile rezidențiale și gospodărești cu cadru din lemn, țesute din chirpici (turluch) și din chirpici au fost larg răspândite Erau dreptunghiulare cinci* în formă, ovală și rotundă din punct de vedere al formei, cu învelișuri plate, frontoane, conice și cort (bușteni rulouri acoperite cu coajă de mesteacăn cu gazon, tess, wattle, paie, stuf), aveau adesea o vatră cu afumătoare de perete (țeavă de wattle acoperită pe ambele laturi cu lut), adică încălzire în alb Au fost și sobe - tyandyrtt de origine transcaucaziană Casele din bușteni tăiați erau cunoscute, de exemplu, în Munții Altai, la mijlocul mileniului I î Hr e , triburile nomade din Mongolia de Nord în secolul II î Hr e , Siberia de Sud (cultura Tashtyk) în secolele III-I î Hr e Sursele scrise (El Balkhi, Al-Garnati, Mukaddasi, Istarkhi, Qazvini, Yakut etc ), cercetările arheologice au făcut posibilă o clasificare generală a clădirilor rezidențiale bulgare În total, s-au distins trei tipuri de locuințe: pisoane, semi-piroșe și case la pământ Pigurile Bulgar au fost caracterizate printr-un plan dreptunghiular cu dimensiuni medii - , x , m si , X , m cu o degajare in pamant de , - , m Peretii erau busteni sau scandura Suprapunerea este plată (rulant) și fronton În acest din urmă caz, căpriorii se sprijineau pe o cursă între doi stâlpi de bușteni Cuptoare - chirpici, boltite, așezate pe un cadru mic De asemenea, semipigioanele aveau o formă practic dreptunghiulară în plan, cu o dimensiune medie de X m și X m cu o podea de scânduri adâncită de la , la , m Pereții erau din bușteni, cadru-chirpic, ciocan și chirpici Acoperișul este plat sau fronton Cuptoare - tip chirpici, boltiți și tandyr, caracteristice Transcaucaziei În cele din urmă, al treilea tip de locuință cel mai răspândit este o casă de bușteni de pământ, precum și un stâlp-cadru (turluch) cu acoperire de lut (pe interior și exterior) și chirpici-chirpici cu pereți masivi Suprapune - plat și fronton Acoperire - gazon pe scoarță de mesteacăn, tes, paie, stuf Cuptoarele sunt tot din chirpici, boltite si de tip tandoor, este posibil sa fi avut loc si fumatori de origine nord-caucaziana Casele din bușteni sunt împărțite în case cu patru pereți (durt isarly yort) cu o dimensiune medie de X m - X m, case cu cinci pereți cu dimensiuni de , X , m și , X , m și case cu șase pereți (în general, casele cu șase pereți) ) cu dimensiuni medii , X , m și , X , m Dintre acestea, structurile cu cinci și șase pereți sunt rezultatul influenței clădirilor orașelor și așezărilor de la Marea Neagră-Azov cu tradiția lor elenă Locuințele considerate erau în general tipice pentru purtătorii culturii Saltov În funcție de condițiile naturale și climatice locale, a prevalat unul sau altul material de perete sau tip de locuință Așadar, saltoviții din Marea Azov, Taurica au folosit case din turluch, chirpici, cu cadru pe socluri de piatră și locuințe cu pereți din cărămizi pătrate de noroi Învelișurile au fost, de asemenea, cu un singur pas, cu dublu, cort Locuințele din lemn de pământ plat, cu un acoperiș în fronton acoperit cu gazon, erau cunoscute popoarelor din Caucazul de Nord Mare Realizările bulgarilor din Volga, la fel ca toți saltoviții, în domeniul construcției de locuințe au fost consolidate și îmbunătățite, pe baza caracteristicilor locale și a acelor legături care existau în mod constant cu ei încă de pe vremea formării culturii Saltov cu orașele și popoarele din Caucazul de Nord, Transcaucazia și Marea Azov Alături de clădirile din lemn, bulgarii din Volga aveau și case rezidențiale din cărămidă cu un etaj și două etaje ale nobilimii Au fost identificați, de exemplu, în Suvar, Bilyar, Hulapia În plus, în partea centrală a orașului Bilyar, unde locuia partea bogată a orășenilor, au fost înregistrate rămășițele a aproximativ de clădiri din piatră și cărămidă Unele dintre casele din cărămidă, cum ar fi casa din Suvar, au continuat să existe în perioada Hoardei de Aur Din păcate, acum rămân doar părți subterane din ele - fragmente de fundații și fundații de perete Cu toate acestea, cercetările arheologice au făcut posibilă prezentarea aspectului general al acestor clădiri Deci, de exemplu, clădirea Suvar era cu două etaje, cu un turn alăturat (tip donjon) Clădirea avea dimensiunile de X m în plan, iar partea de turn - X , m Pereții aveau o grosime de cm și, la fel ca fundațiile, erau așezați din cărămizi pătrate brute și, parțial, coapte, o dimensiune medie de X X cm, pe argilă și, parțial, soluție de alabastru Fundațiile aveau o adâncime de așezare de cm Pereții erau așezați din zidărie alternantă din cărămizi cu pică și lingură - tehnică de origine eleno-bizantină, adoptată de popoarele orașelor Azov-Marea Neagră și din Transcaucazia Pereții exteriori și interiori ai incintei au fost tencuiți Pereții interiori sunt vopsiți în albastru și roz Podelele erau făcute din cărămizi arse Judecând după grosimea pereților, tavanul dintre podea a fost cu grinzi S-au păstrat fragmente din treptele scărilor care duc (probabil prin turn) la etajul doi Pe ambele părți ale intrării în clădire se aflau proeminențe precum pilaștri largi ( X cm), care, evident, constituiau baza pereților laterali ai portalului cu completare lanceta, tipice pentru arhitectura Orientului Mijlociu din acest timp Capacul, probabil, era bombat cu un sistem simplu de tromps sau pânze Aspectul clădirii cu turnul său are multe în comun cu structurile de apărare În jurul casei se aflau dependințe, care se afla aproximativ în mijlocul moșiei Curtea a fost împrejmuită cu un zid înalt de cărămidă de cm grosime O caracteristică notabilă a clădirii Suvar este amenajarea unui sistem de încălzire subteran dezvoltat cu canale de cărămidă și un coș de fum care rulează vertical, precum și prezența unei conducte de apă din ceramică conducte, ceea ce aduce această clădire mai aproape de clădiri similare din Marea Azov și Taurica de Est, Transcaucazia Al doilea, tot o clădire din cărămidă cu două etaje, cu un turn alăturat, a fost construită cândva pe teritoriul cetăţii Bilyar Este în multe privințe similar cu casa Suvar Clădirea datează și ea din secolul al X-lea Clădirea, în plan pătrat ( X m), avea pereții de cm grosime Spațiul interior al clădirii era împărțit de doi pereți perpendiculari reciproc care se intersectează în centru în patru încăperi de suprafață egală Planul clădirii, precum și grosimea zidurilor, sugerează că era acoperită cu patru mici cupole semisferice pe pânze sau tromps z Pereții clădirii din exterior și din interior au fost tencuiți În mijlocul unuia dintre pereți se afla intrarea principală în clădire Pe laturile sale, din planul zidului ieșeau pilaștri care, ca și în casa Suvar, formau un portal Deschiderea de intrare era încadrată de o nișă, ale cărei colțuri erau rezolvate de coloane decorative care ieșeau din planul peretelui Severitatea inerentă aspectului celor două clădiri pe care le-am examinat nu exclude posibilitatea utilizării decorului ornamental (cioplitură pe tencuială, pictură) în interioare, cel puțin într-o formă restrânsă Ambele clădiri sunt similare în ceea ce privește materialul utilizat - cărămidă, dimensiunea sa este de , sistemul de așezare a pereților și fundațiilor, natura mortarului utilizat, soluțiile de construcție și structurale ale sistemului de pardoseală și comunicațiile de încălzire Ele se apropie și de formele arhitecturale (turnuri de donjon, portaluri, acoperiri de cupole etc ), natura împărțirii fațadelor, severitatea prelucrării pereților, compoziția comună de planificare, compactitatea clădirii și, probabil, generalul stil, constituind un singur tip arhitectural caracteristic arhitecturii rezidențiale din cărămidă a bulgarilor din Volga din perioada pre-mongolică În structura de planificare a clădirilor, în turnurile de tip donjon, metodele arhitecturale și de construcție de construcție (cărămidă pătrată, sistemul de așezare a pereților și fundațiilor, mortar etc ), sistemele de încălzire și instalații sanitare, tradițiile pot fi urmărite până la structurile sasanide ale Transcaucaziei, realizări bizantine, păstrate constant în arhitectura Tauricăi de Est și Taman, întregul Orient Mijlociu Clădirile rezidențiale cu două etaje au o arie largă de distribuție în sudul Europei de Est (Bizanț, Caucazul de Nord, Transcaucazia, Taurica) Prototipul caselor Bulgare cu două etaje, cel mai probabil, sunt clădiri similare din Transcaucazia și Caucazul de Nord - Daghestan, inclusiv cele cu galerii la etajul doi Distribuția largă printre tătarii din Kazan (Ordinul) a caselor din lemn cu două etaje cu galerii decorative-gutui-nami dă motive să credem că acestea au fost profund tradiționale de la apariția bulgarilor, suvarilor și bersulilor în regiunile din Volga de mijloc regiune Tipul de clădiri rezidențiale luate în considerare include și o clădire din cărămidă cu două etaje (rămășițele acesteia s-au păstrat), care a fost unul dintre obiectele principale ale vastului complex de caravanserai din Bilyar, care consta dintr-o serie de clădiri din cărămidă și lemn Ca în întregul Orient Mijlociu, era un sistem de mărime cladiri de locuit bine amenajate cu camere khujra, tarabe pentru animale, magazii, ceainarii etc , inconjurate de o curte intinsa Caravanserasele erau de obicei amenajate in interiorul orasului si pe drumuri mari de tranzit Clădirea descoperită de arheologi era compusă din mai multe camere de zi, încăperi de utilitate și bucătării Pe fațada principală a clădirii era un portal impresionant Încheind trecerea în revistă a clădirilor rezidențiale premongole, nu putem fi de acord cu opinia exprimată de A P Smirnov despre școala din Asia Centrală, elementul central asiatic predominant în arhitectura locuințelor bulgare Studiul de mai sus al rămășițelor clădirilor rezidențiale dezgropate de arheologi vorbește împotriva unei astfel de opinii Acest lucru este confirmat de scriitorul arab Jevaliki, care a vizitat orașul Bulgar în secolul al XII-lea Subliniind marile succese ale arhitecturii bulgarilor din Volga, el a scris: „În clădirile lor există o legătură cu clădirile din Rum (adică Bizanț - Aprox F V ) Sunt un popor grozav Orașul lor se numește Bulgar Acesta este orașul Marelui” A fost o școală, cel mai probabil, de tradiții irano-bizantine, transcaucaziene Arhitectură de cult Perioada pre-mongolică din istoria Bulgariei este momentul în care s-au format nu numai tipurile principale de structuri defensive, clădiri rezidențiale, clădiri monumentale laice, dar și clădiri religioase - moschei Acesta din urmă, ca tip principal de clădiri publice, a primit o mare importanță politică Ei au întruchipat triumful puterii unui stat centralizat, a sistemului feudal, a ideii de islam și a unității întregului bulgar În același timp, clădirile monumentale au fost dovada înaltului talent ingineresc și artistic al maeștrilor și arhitecților bulgari, realizările civilizației oamenilor, o expresie a înaltei lor culturi În toate orașele mari - Bulgar, Bilyar, Suvar, Oshel - au existat, conform surselor scrise, moschei catedrale împreună cu cele trimestriale Potrivit lui Ibn-Ruste, „în satele lor există moschei și școli elementare (mektebs) cu muezzini și imami” Din epoca premongolică au ajuns până la noi rămășițele părții subterane (fundații, fragmente de fundații ale zidurilor) a odinioară maiestuoasă ca amploare și soluție spațială a moscheii catedralei din Bilyar Rămășițele unui mausoleu au fost găsite lângă moschee Momentul construcției moscheii este începutul secolului al X-lea Era o versiune locală a tipului clasic de moschee arabă cu mai multe coloane Imaginea arhitecturală a unei clădiri religioase musulmane care a apărut împreună cu islamul în primele secole ale răspândirii islamului a fost creată, de regulă, sub forma unei moschei cu mai multe coloane concepută pentru un număr mare de credincioși Ulterior, aproximativ din secolul al X-lea, au apărut propriile lor tipuri arhitecturale de moschei, diferite în țările individuale din Orientul Apropiat și Mijlociu Moscheile aveau trăsături de arhitectură fortificată austeră, caracteristice structurilor monumentale medievale timpurii, care, aparent, nu au scăpat de aspectul arhitectural al moscheii Bilyar Acest lucru a afectat nu numai o înaltă tradiție a arhitecturii cetăților bulgare, dar și o nevoie reală, în cazul unui atac asupra orașului, de a transforma moscheea, ca orice altă clădire, într-o fortăreață de protecție De aici și caracterul defensiv al zidurilor, amenajarea minaretelor ca turnuri de luptă Aspectul exterior al clădirilor, ca element integrant al imaginii lor arhitecturale, este strict Atenția principală a fost acordată interioarelor clădirilor monumentale Descoperirile arheologice de faianță albastră și verde indică faptul că interioarele moscheii ar fi putut fi decorate cu acestea Inițial, moscheea Bilyar a fost o clădire vastă și destul de înaltă, construită din bușteni puternici de pin, cu o sală uriașă dreptunghiulară cu mai multe coloane de x m în plan Treapta coloanelor din lemn a fost în medie de , m Coloanele din spațiul sălii formau un număr imens de celule cu aceleași elemente structurale și arhitecturale (grinzi, grinzi etc ) Aproximativ în mijlocul sălii se afla un bazin artificial tradițional pentru clădirile religioase din Orient Într-unul dintre pereții scurti ai sălii a fost amenajată o nișă, care marca qibla - direcția către principalul altar musulman - Mecca În celălalt perete, opus al sălii, se afla intrarea principală în moschee Erau, desigur, alte intrări Sistemul de intrare a fost construit ținând cont de cea mai rapidă și mai convenabilă utilizare a fiecărei direcții a sălii de rugăciune Pe partea stângă a intrării principale în moschee, se afla un minaret de lemn, posibil cu secțiune octogonală pe o bază pătrată Sistemul de arcade și stâlpi, caracteristic moscheilor cu mai multe coloane din Orientul Mijlociu, este înlocuit aici de o grinda cu montant și, aparent, un tavan plat Rânduri de coloane formează nave, care, după cum credem, cu o ușoară lovitură de lumină din lateralul pereților, au fost iluminate de tipul bazilicilor din Asia Mică și Crimeea cu lumină de deasupra prin felinare O astfel de tehnică a facilitat și soluția constructivă a tavanului și a acoperișului structurii și este asociată tectonic cu sistemul post-grinzi, caracteristic arhitecturii din lemn Cu greu este posibil să presupunem un acoperiș plat sau în frontone pe toată lățimea destul de semnificativă a clădirii, chiar dacă nu ținem cont de problemele de iluminare a uriașei săli de rugăciune Aceasta nu corespunde nu numai cu soluția arhitecturală și figurativă a clădirii, ci contrazice și structura sa complexă funcțională și constructivă, tradițiile de construcție ale maeștrilor și arhitecților bulgari, ale școlilor de arhitectură din Caucazia de Nord și Marea Neagră-Azov Sistemul de coloane din sala de rugăciune a creat o structură spațială maiestuoasă și a jucat un rol important în structura figurativă a moscheii Bilyar Organizarea spațiului sălii este construită pe o altă bază constructiv-constructivă și ideologico-artistică decât în lăcașuri de cult similare din Orientul Mijlociu actual Acest lucru a fost determinat de materialul local și de condițiile climatice locale Pereții din bușteni ai moscheii erau așezați ca zidurile cetății cetății Bilyar, adică de-a lungul laturilor lor interioare, la o anumită înălțime de la nivelul podelei, se întindea o platformă de lemn, formând o galerie deschisă De aici, prin bretele, în timpul asediului, soldații puteau trage în atacatori Astfel, inovația arhitecților bulgari este soluția sălii cu mai multe coloane a moscheii nu din piatră, ci din lemn, în crearea unui sistem volumetric-spațial de grinzi-rack cu o schemă structurală complexă a clădirii Din păcate, nu știm cum să decoram interiorul moscheii Aproximativ la mijlocul secolului al X-lea moscheea este reconstruită și extinsă datorită unei anexe uriașe din piatră cu mai multe coloane Se pare că era o sală a tronului în care se țineau recepții ceremoniale, ceremonii etc Era o clădire aproape dreptunghiulară cu o dimensiune medie de X m, cu un sistem de zidărie tipic clădirilor eleno-bizantine ale orașelor Azov-Marea Neagră și Transcaucazia Sistemul de stâlpi de susținere a constat din șase rânduri de coloane, câte patru în fiecare Organizarea coloanelor în rânduri de nave (coidoare) nu longitudinale, ci transversale, acoperite cu arcade sau grinzi, mărturisește influența tradiției arhitecturii din Orientul Apropiat, în special, a Siriei de Sud și Mesopotamiei În același timp, este greu de spus dacă grinzile și grinzile care rulează longitudinal și transversal se sprijineau pe coloane sau dacă existau șiruri de arcade de piatră Prezența unor proeminențe mici, cum ar fi pilaștrii pe peretele exterior longitudinal, nu oferă încă motive pentru a le considera drept contraforturi pentru perceperea unui distanțier arcuit - acest lucru necesită o proiecție mai mare din planul peretelui Cel mai probabil, acești pilaștri au servit la crearea rigidității unui zid de piatră destul de înalt și prelungit Pentru o soluție arhitecturală și figurativă unificată a spațiului interior al tronului și sălilor de rugăciune, cel mai probabil, a fost folosit un sistem de stâlpi și grinzi În ceea ce privește acoperirea și tavanul, precum și iluminarea uriașei săli a tronului, aceste sisteme constructive, credem noi, au fost decise prin analogie cu clădirile bazilicilor Ulterior, datorită reconstrucției și construcției noi, vechiul minaret de lemn al moscheii a fost demolat și a fost construit un altul dintr-o combinație de cărămidă și piatră Era deja situat pe partea dreaptă a intrării principale în sala tronului Noul minaret avea o bază pătrată în plan cu trecere prin teșituri (tăiat mameluc) într-o porțiune octaedrică sau rotundă de turn, asemănătoare, de exemplu, cu Minaretul Mic al Bulgarilor (sec XIV) Sistemul de nivelare, soluția volumetrică și spațială a minaretelor de piatră își găsește expresia, aparent, în minaretele de lemn și turnurile de cetate Deja în stadiul inițial al formării statului, școala de arhitectură și construcții a bulgarilor din Volga a oferit un complex de și structuri originale în construcția de locuințe, apărare și arhitectură religioasă din piatră, cărămidă și lemn În formarea școlii bulgare de arhitectură și construcții, rolul su-var și bersul, imigranți din Caucazul de Nord, Don Saltovieni de Sus, nou-veniți din „țara cetăților din piatră albă”, a fost semnificativ Un anume rol l-au jucat, probabil, maeștrii din țările din Orientul Mijlociu și Transcaucazia, care au stăpânit canoanele de planificare și arhitectură și tehnică ale construcției clădirilor religioase cu mai multe coloane Cu toate acestea, după cum arată caracteristicile arhitecturale și de construcție ale moscheii Bilyar, aceste canoane au fost supuse sistemului școlii bulgare de arhitectură, bazat pe caracteristicile climatice, naturale și arhitecturale și de construcție locale Independența unei astfel de școli este evidențiată și de faptul că pământul Vladimir-Suzdal, conform raportului lui V N Tatishchev, îi invită pe cei mai buni maeștri bulgari să construiască biserici ortodoxe în Vladimir, în Yuryev-Polsky și în același timp calcar alb este exportat din Bulgaria pentru construcţia lor Analiza noastră comparativă arată că sistemul de aşezare a zidurilor de piatră albă ai bisericilor Vladimir-Suzdal este asemănător cu cel bulgar Cercetând arhitectura Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Vladimir ( - ), N I Brunov ajunge la concluzia că anumite soluții constructive ale acestui templu și, în special, trompurile apar sub influența arhitecturii bulgarilor vecini Același lucru este valabil și pentru forma unui cort pe o bază octaedrică care a pătruns în arhitectura antică rusă, montat pe un cub Fără îndoială, apariția unor motive ornamentale ale Transcaucaziei în arhitectura Vladimir-Suzdal S este asociată cu bulgarii ARTA SI ARTE APLICATE Cultura artistică a bulgarilor din perioada pre-mongolică s-a exprimat cel mai clar în arte și meșteșuguri, a căror bază principală a fost meșteșugul artistic și arta populară atât a orașului, cât și a satului care l-a influențat În procesul dezvoltării sale, arta decorativă și aplicată a bulgarilor; se cristalizează într-un fenomen original şi original Și-a dezvoltat propriile idealuri artistice și concepte estetice, care au alcătuit un fel de stil bulgar Dezvoltarea sa în arta decorativă și aplicată a bulgarilor din Volga a fost atât în sfera de influență a ideologiei claselor conducătoare ale societății feudale, cât și a canoanelor religioase ale islamului, care și-au pus amprenta, mai ales de la sfârșitul pre- Perioada mongolă, asupra formelor creativității artistice Cu toate acestea, nu numai influența religiei le-a determinat specificul Principalele trăsături s-au datorat noilor sarcini ideologice și estetice propuse de cursul progresiv de dezvoltare a societății feudale În stadiile inițiale ale dezvoltării artei Bulgarilor din Volga, este destul de dificil tradiții împletite ale artei tribale îndepărtate și influența artei orientale, nativii finno-ugrici Chiar și în perioada în care sistemul feudal bulgar a fost întărit politic și economic, rămășițele sistemului tribal au afectat dezvoltarea culturii și a artei Vechea artă tribală, în ciuda adoptării islamului, și-a continuat totuși dezvoltarea ca prin inerție și chiar a atins apogeul Sistemul mitologic al gândirii figurative, care stă la baza dezvoltării liniei populare în arta bulgară, își găsește și el manifestare Comploturile mitologice sunt refractate în lucrările maeștrilor prin cunoașterea lor profundă a mediului De aici vitalitatea imaginilor O interpretare generalizată realist (realism generalizat) în imaginile animalelor, animalelor, păsărilor, motivelor florale și vegetale în compoziție liberă sau în heraldică avea un sens profund, acum mult pierdut Multe parcele ale mitologiei orientale suferă, de asemenea, o transformare locală În procesul dezvoltării sale istorice, Bulgaria a trecut pe aceeași cale ca și cu Rusia și statele feudale din Europa de Est, care au ocolit sistemul unei societăți de sclavi și au apărut pe ruinele unei organizații tribale Această din urmă împrejurare a determinat legătura directă și profundă dintre arta din Volga Bulgaria și vederile populare și ideile artistice Elementele realiste ale acestei arte s-au dezvoltat sub influența maselor, a ideologiei și a creativității artistice a acestora, în ciuda reglementării oficiale a artei de către elita conducătoare Cu toate acestea, nu se poate spune pe deplin că curentul popular în arta bulgară se opune cerințelor estetice ale nobilimii feudale La momentul luat în considerare, nu exista încă o linie de netrecut între societate în ansamblu și elita conducătoare A existat o anumită comunalitate a vieții spirituale, care se reflecta și în artă Ulterior, și mai ales în perioada Hoardei de Aur, clasele conducătoare nu mai sunt reprezentanți ai poporului, se creează terenul dezvoltării a două culturi în cadrul unei singure culturi naționale Lucrările maeștrilor bulgari dezvăluie (în măsura în care materialele arheologice cunoscute ne permit) natura limbajului pictural bogat, perfecțiunea aptitudinilor tehnice, precum și trăsăturile culturii materiale și spirituale a poporului, opiniile lor artistice Formarea și dezvoltarea artei decorative și aplicate a bulgarilor au reflectat mediul natural din jurul lor și mediul complex din punct de vedere etnic, cultural și social Astfel se explică diversele teme, expresia lor calitativă și cantitativă, particularitățile motivelor ornamentale și conținutul parcelelor, nivelul de generalizare a acestora În așezările și așezările bulgarilor din Volga, o mulțime de produse figurative ale meșteșugului bulgar, cu toate acestea, descoperirile de produse artistice nu sunt numeroase și, în multe privințe, originea lor este legată de meșteșugurile urbane Cu toate acestea, o serie semnificativă de ornamente găsite oferă motive pentru afirmarea producției lor în condiții rurale, ceea ce a fost asociat cu cererea masivă de diferite obiecte de artizanat, dintre care multe sunt incluse activ în producția de mărfuri Procesul de perfecţionare a formelor de producţie artizanală, după cum arată materialele arheologice, determină o mare specializare în rândul meşterilor La noi au ajuns diverse produse de turnători de bronz, vânători de cupru, bijuterii, cioplitori de oase și olari din Bulgar, Bilyar și Suvar (parțial Hulash, Kashan, Dzhuke-Tau etc ), care erau centre mari de producție artizanală Caracteristicile stilistice și iconografice ale operelor de artă individuale datează din tradiții și școli diferite Cu toate acestea, produsele artizanale care au ajuns la noi ne permit să prezentăm trăsăturile artistice generale ale artei și meșteșugurilor bulgare, dezvoltarea și caracteristicile sale Perioada premongolă din istoria creativității artistice a bulgarilor este momentul* când nu numai în Bulgaria, ci și în toate țările din Orient, arta lucrurilor și decorul ies în prim-plan Modelul devine o viziune artistică cuprinzătoare asupra lumii Sursa lui este natura însăși Se manifestă în compoziție, în formele și motivele ornamentului, în schema de culori Decorativitatea este una dintre trăsăturile perspectivei estetice a bulgarilor, exprimă angajamentul lor față de modelare, nivelul de abstractizare artistică, pătrunderea artei în viața de zi cu zi În fiecare formă de artă, limbajul artistic, decorul ornamental sunt exprimate în felul lor, dar în ansamblu reflectă ideile estetice generale ale vremii În unele dintre ele, cum ar fi, de exemplu, în bijuterii, prelucrarea artistică a metalului, s-au reflectat și cerințele unei piețe largi de vânzare Cerințele sale crescânde conduc în unele cazuri la simplificarea unor procese care necesită forță de muncă Deci, de exemplu, gonirea este înlocuită de ștanțare, gravură, precum și tehnica complexă a filigranului și granulării, prin turnare Adesea, artizanii urbani și-au produs produsele sub modele chinezești, iraniene și alte modele (oglinzi de bronz, plăci individuale, pandantive etc ), cu toate acestea, chiar și aici se poate simți propria interpretare a realizărilor maeștrilor orientali Toate produsele de artă importate din alte țări, aparent, au avut un anumit impact asupra stilului artei decorative și aplicate a bulgarilor Cu toate acestea, această influență nu a fost decisivă și nu a determinat trăsăturile caracteristice ale artei bulgarilor din Volga, care au asimilat creativ tot ceea ce corespundea gusturilor și tradițiilor lor artistice Lucrările maeștrilor bulgari aparțin cercului monumentelor de artă, strâns legate de modul de viață Materialele arheologice din perioada premongolă care au ajuns până la noi ne dezvăluie arta decorativă a bulgarilor în metal, os și ceramică Produsele din alte materiale - piele, țesături, pâslă etc - nu s-au păstrat din cauza fragilității lor Prelucrarea artistică a acestor materiale este evidențiată de fragmente individuale sau date indirecte (surse scrise etc ) care au ajuns până la noi METAL ARTISTIC Dintre diversele opere de artă aplicată, cele mai artistice sunt produsele bijutierii bulgari și ale maeștrilor metalului artistic Spre deosebire de maeștrii din Orient, care au dezvoltat tehnica filigranului suprapus, maeștrii bulgari, pe baza tradițiilor elene asimilate creativ, au reușit să ridice arta filigranului elegant ajurat la o înălțime fără precedent în combinația sa organică cu bogăția cromatică a stilului policrom Nu întâmplător cercetătorii remarcă nivelul ridicat de creativitate artistică a bijutierilor bulgari, care, potrivit lui B A Rybakov, pentru prima dată în Europa medievală „au creat un fel de cultură a filigranului și a granulației” inclusiv pe pietre prețioase (gliptice) ), goană adâncă și plată, ștanțare, înnegrire, încrustație cu pietre prețioase (stil policrom), pastă colorată, metal (aur, argint), tehnici de aurire și argint Taietorii de diamante si slefuite de pietre pretioase si semipretioase si sticla au lucrat impreuna cu bijutieri Alături de produse, au ajuns până la noi și uneltele cu care au fost create - creuzete pentru topirea metalului, diverse tipuri de nicovale, ciocane, clești, pensete pentru așezarea modelelor filigranate, foarfece pentru tăierea foilor subțiri de metal, pumni, dalți , un set de pumni, ștampile pentru aplicarea diferitelor desene, matrice, plăci metalice pentru tragerea de sârmă subțire (așa-numita planșă de desen), matrițe din lut și piatră pentru turnarea bijuteriilor etc Cupru, bronz, argint și, mai rar , aurul a fost folosit la producerea de bijuterii Unele metale, precum cuprul, au fost extrase chiar în Bulgaria și exportate în Rusia Alături de produse artistice pentru piața internă, bijutierii bulgari au produs special pentru import bijuterii pentru femei și bărbați de tip finno-ugric - grivne, pandantive zgomotoase din filigran și cereale, silex din oțel etc Aceste produse au ajuns în regiunea Ladoga, Suedia și Urali , principatul Vladimir-Suzdal Pieptarurile bulgare (Fig - , ) au primit o anumită răspândire în acest principat Lucrările realizate din metal artistic în cea mai mare măsură permit să se judece stilul și conținutul artei decorative bulgare Ele sunt reprezentate prin ornamente separate haine, ham pentru cai, arme sub formă de plăci de diferite forme, suprapuneri și produse de uz casnic Set de bijuterii De cel mai mare interes dintre complexul de bijuterii sunt profund tradiționale pentru curelele de tipărire a costumelor Ele, ca și în trecut, constau din plăci de diferite forme și ornamente, catarame și curele de suspendare cu vârfuri, pe de o parte, o stilizare puternică a imaginilor unei păsări cu aripi desfăcute (Fig - , ), pe celălalt - derivate ale acestora (Fig - ) Apar forme dreptunghiulare și combinate (Fig - , , ) și, în final, provenind din motive florale și vegetale - trifoi, cinquefoils, lotus, lalele etc (Fig - , ) Aceste motive stilizate pot fi observate la capetele vârfurilor curelei, în special cele cu pandantiv (Fig - , , ) Ca și în timpurile bulgare devreme, formele de „samovar” erau populare, dintre care mostre cu filigran ajurat elegant și modele ștanțate folosind cereale au ajuns la noi (Fig - , ) Decorul ornamental al plăcilor și pandantivelor suprapuse ale curelelor este umplut într-o măsură mult mai mare în comparație cu motivele picturale timpurii bulgare Acestea sunt semne astrale și solare, motive florale mai dezvoltate de trei și cinci frunze, lotus, lalele, mici ciorchini simple în heraldică (Fig - , , , , , etc ), imagini de animale, inclusiv sub formă de figurine mici (Fig - , ; - , ) În același timp, apar noi soluții de raport pentru modelele de panglici verticale (Fig - ) O caracteristică remarcabilă a decorului plăcilor de centură este stilul animal cu o formă particulară de generalizare a imaginilor vieții sălbatice (animale, animale, păsări): zibel, dihor, jder, vulpe și alți reprezentanți ai faunei locale (Fig ) - , , , etc ), care formează baza comerțului cu blănuri, un cal (Fig - ), un leu și un inorog - în heraldică (Fig - ), un câine (Fig - , , ) Câinele, ca și cocoșul, era o creatură sacră a religiei zoroastriene, iar imaginea sa ocupă un loc proeminent în arta bulgară În același timp, este de remarcat faptul că în arta bulgarilor nu există nicio imagine a lupului, care este un totem antic al mongolilor, al Kipchaks (secolele X-XIII) și al unui număr de triburi Bashkir Imaginile stilizate ale unei broaște țestoase, care este un simbol al longevității (Fig - ; - , ), barza și stârcul în heraldică s-au păstrat încă de la începutul timpului bulgar Printre imaginile cu animale, o placă suspendată interesantă cu figuri de leu și unicorn, prezentată în heraldică (Fig - ) Animalele sunt reprezentate stând pe picioarele din spate Între ele, imaginea unui fascicul de flacără este clar vizibilă și dedesubt - o rozetă cu mai multe fascicule (ca simbol al soarelui) Labele din față ale unui leu și ale unui unicorn crescut: par gata să se lupte între ei Intriga este legată de mitologia orientală Originea bulgară a obiectului este evidențiată de interpretarea caracteristică a unui leu, care arată mai mult ca o creatură inofensivă decât un prădător, și un unicorn, prezentat pasiv, fără trăsături intimidante Imaginile animalelor în metal artistic sunt date viu, într-o anumită dinamică, cu transferul trăsăturilor lor caracteristice Cu toate acestea, nu există nimic prădător, expresiv, intimidant în ei, la fel cum nu există scene de luptă între ei, care sunt caracteristice stilului animal scito-siberian De regulă, animalele sunt transmise într-o singură compoziție, mai rar heraldică sau intriga Ele pot fi văzute pe plăci și articole de diferite forme: rotunde, ovale și altele (Fig - , , ) Materialele arheologice oferă un complex foarte extins de suprapuneri și plăci cu pandantiv care făceau parte din podoabele costumului feminin (Fig - , , , , ; - , , , ; ) Unele dintre ele au fost probabil prinse în jurul inciziei în piept a cămășii unei femei (un sistem similar de decorare, după cum s-a menționat deja, este observat în rândul femeilor turkmene și în izyu-ul femeilor tătare din Kazan), altele, credem noi, făceau parte dintr-o decorație de tip hesite – o brânză caracteristică unui costum Tătarii Kazan Podoabele hesite includ probabil și mici „copaci ai vieții” în miniatură turnați în matrițe de piatră, asociați cu idei despre fertilitatea unei femei, continuarea rasei umane (Fig - , - ), precum și toporul în miniatură pandantive în formă de etc Placile și pandantivele se disting printr-o varietate de forme - rotunde, festonate, în formă de stea, sub formă de luni etc (Fig - , ; - , , ; ) Au fost și plăci de import - iraniene, transcaucaziene și chinezești (Fig - ) Până la sfârșitul perioadei pre-mongole, contururile plăcilor devin mai complexe, devenind mai fragmentate (Fig - , , , ) Marea majoritate a acestora sunt decorate cu semne solare, motive simple florale și vegetale și, adesea, zoomorfe Astfel, printre plăcuțele de căptușeală pentru femei, prezintă interes un eșantion în formă de inimă cu imaginea în relief a unei perechi de păsări în heraldică care țin un bob în cioc (Fig - ) Sub imaginile păsărilor este o rozetă în formă de inimă în care se află o crenguță Este firesc ca complotul să fie păstrat în lucrările tătarilor din Kazan Pe la mijlocul secolului al XIII-lea în decorarea plăcilor crește ponderea ornamentației florale și florale În același timp, modelele arabesce au început să apară în decorul lor - un tribut adus exemplelor de artă orientală (Fig - ) Printre plăcuțele care făceau parte din decorațiunile pentru piept ale costumului bărbătesc, se numără plăcuțe cu imaginea unui monstru polimorf (Fig - ) O creatură fantastică în ele este înfățișată cu un cap de câine cu o limbă cărnoasă atârnată, coarne de saiga, un corp musculos al unui vultur acoperit cu solzi de pește, un bipel labe de vultur kimi, coada unui șarpe Natura combinației de părți ale corpului diferiților reprezentanți ai lumii animale în imaginea unui monstru nu este atât de perfectă în acest caz Creatura polimorfă este prezentată oarecum grosolan, deși nu este lipsită de putere înspăimântătoare, dinamică și imagine impresionantă Fără îndoială, imaginea monstrului bulgar se bazează pe imaginea dragonului din Asia de Est, preluată de huno-bulgari din lor foste habitate înainte de a apărea în regiunile Europei de Est Această imagine, care a trecut prin filtrul vechi al ideilor populare, în lucrările maeștrilor bulgari a dobândit o interpretare individuală originală ca întruchipare artistică a ființei mitologice antice, atotputernică și omniprezentă - pe pământ, în cer, sub apă și în temniţă Asemenea creaturi fantastice au fost incluse destul de des în stema unui anumit principat, oraș sau stat O imagine emblematică a lui, după cum credem, ar putea fi în stema Bulgariei Volga, deoarece această imagine este inclusă în stema Hanatului Kazan, care, după cum știți, a fost succesorul politic și cultural al Volga Bulgaria Imaginea fantastică polimorfă a monstrului a fost păstrată în mod constant până astăzi în mitologia tătarilor din Kazan sub numele de „azhdaha” Este monstrul considerat, și nu „azidahaka” al mitologiei persane antice sub forma unui grifon, așa cum își imaginează în mod eronat unii cercetători , care este încorporat în conceptul „azhdah” tătar Printre diversele articole de echipament pentru cai, o serie de suprapuneri figurate, concepute sub formă de inimioare, trifoi, lalele și alte motive florale, se remarcă prin arta sa Există, de asemenea, o temă zoomorfă, de exemplu, decorarea capetelor pomeților de cupru cu capete de gâscă (Fig - ) Piesele de obraz spiralate similare erau caracteristice artei triburilor Sako-Massaget din Munții Altai la mijlocul mileniului I î Hr e De remarcat că motivul ornamental al spiralei integrale este extrem de răspândit în arta bulgarilor ca motiv independent sau subordonat în toate tipurile de artă Varietatea formelor de plăci suspendate și suspendate considerate de noi în decorarea hainelor, hamurile de cai, precum și diferitele compoziții ornamentale, gama de motive picturale utilizate, mărturisesc legătura profundă dintre creativitatea maeștrilor bulgari în metalul artistic cu folclorul idei și vederi, sistemul mitologic al gândirii figurative Produse de uz casnic Legătura cu viziunea artistică populară s-a reflectat cel mai clar în ornamentarea oglinzilor din bronz și argint, care, alături de diverse decorațiuni, erau obiecte de producție în masă Erau de formă rotundă, de dimensiuni diferite, variind de la la cm în diametru O parte a oglinzii era de obicei lustruită cu grijă, cealaltă a fost un ornament turnat, gravat sau urmărit Conținutul ornamentului ^ era perceput, aparent, ca un simbolism al unei anumite puteri magice, deși unele compoziții procedau pur și simplu din scopuri estetice (Fig ) Este de remarcat faptul că, dacă la începutul perioadei premongole predomină motivele geometrice și zoomorfe în ornamentație, atunci mai târziu, până la sfârșitul perioadei premongoleze predomină ornamentația florală și florală În decorarea oglinzilor din perioada pre-mongolă timpurie, imaginile lumii animale au avut o semnificație independentă Până la sfârșitul perioadei pre-mongole, ele încep să se combine cu ornamentele florale și geometrice, pierzându-și simbolismul păgân original și transformându-se în cele din urmă într-un motiv ornamental condiționat În decorarea oglinzilor, este folosit pe scară largă motivul animalelor sau păsărilor care mărșăluiesc una după alta - o intriga care se întoarce la „rutul animalului” al artei din Orientul Mijlociu din epoca islamică și „roata solară” compusă din animale ca simboluri astrologice Așa că, de exemplu, imaginea a patru iepuri alergând unul după altul a marcat unitatea celor patru anotimpuri Trei iepuri simbolizau cele trei faze ale soarelui în timpul zilei etc Maeștrii bulgari foloseau aceste parcele în forma canonizată, dar deseori s-au îndepărtat de ele, plasând animalele la discreția lor (Fig - , ) În ornamentarea oglinzilor din motive zoomorfe, predomină lumea imaginilor din viața reală a naturii locale, care, păstrând o anumită semantică, au fost asociate în multe cazuri cu creativitatea poetică populară Din tema zoomorfă în decorarea oglinzilor, se pot vedea imagini cu elani, mai rar - căprioare, râși și alte animale din rasa de pisici, pești, câini, iepuri de câmp, rațe, gâște, macarale și altele Au existat numeroase imagini cu creaturi fantastice care reflectă mitologia (de exemplu, grifoni) Aceste imagini și comploturi din ele, precum și imaginile prădătorilor, exprimau ideologia puterii și dominației în societatea feudală Să luăm în considerare mostre separate de oglinzi Printre acestea, timpurile premongole includ, de exemplu, o oglindă cu imaginea geometrizată a unei rațe, asemănătoare cu pandantivele temporale, cu capul întors pe spate și coada ridicată (Fig - ) Oglinda este interesantă ca eșantion cu un singur motiv zoomorf în decor, ca o altă oglindă cu imaginea unui grifon Pe lângă imaginile unice, în schema de medalii a compoziției se pot vedea și imagini grafice ale mai multor animale, păsări și pești Unele dintre ele sunt asociate cu folclorul poetic, cum ar fi, de exemplu, alcătuirea unei oglinzi cu imaginea gâștelor, parcă decolând neașteptat (Fig - ) După cum credem, intriga desenului reflectă legenda despre mântuirea Romei de către gâște, care se pare că a circulat chiar și printre bulgari-alani și a reprezentat transformarea creativă a mitologiei eleneS Este posibil ca prin bulgari să existe un mit similar consemnat de Ibn Fadlan (mântuirea R- de la dușmanii înspăimântați de strigătul puternic al gâștelor), se răspândește printre „bașkiri” Compoziția impresionează prin simplitatea și expresivitatea construcției decorative a desenului, armonia acestuia și inscripția organică a imaginilor păsărilor în formă de cerc Al doilea exemplu de oglindă cu ornamente de parcelă (Fig - ) reprezintă imagini cu vulpi care mărșăluiesc una după alta Compoziția este decorativă, supusă ritmului ornamental, conținutul ei revine la tema cândva populară a „roții solare” Aproape de ea se află compoziția oglinzii cu imaginea peștilor înotând unul după altul (Fig - ), care este ornamentată cu o panglică de bordură dintr-un motiv liniar în dublu zig-zag care trece de-a lungul marginii Compozițiile cu imagini de complot se găsesc și în alte meșteșuguri din bronz, cum ar fi, de exemplu, în decorarea urechilor (Fig - ) Pe una dintre ele, maestrul bulgar transmite într-o manieră surprinzător de plină de viață scena unui câine care atacă un șarpe, care se pregătește să arunce în inamic Intriga este, fără îndoială, legată de folclor, al cărui conținut, aparent, reflectă ideea luptei dintre forțele răului și cele bune Cu toate acestea, în reprezentările mitologice ale multor popoare (și bulgarii din Volga, și mai târziu tătarii din Kazan), imaginea unui șarpe apare nu numai ca purtător al forțelor malefice, ci și ca imagine a unui vindecător miraculos, patron al casă, vatră Este caracteristic faptul că imaginile păsărilor și șerpilor, destul de comune în opera artistică a bulgarilor, sunt păstrate și în arta tătarilor din Kazan (sculptură în lemn, broderie), personificând elementele cerului și pământului Erau tipice și ocupau un loc de frunte în arta scito-sarmată și alaniană În lucrările bulgarilor din Volga, purtătorii culturii Saltov, aceste motive sunt înrădăcinate în cultura acestor triburi Dar să revenim la oglinzile de bronz În ornamentația lor, pe lângă cele zoomorfe, maeștrii bulgari au folosit motive geometrice și floral-vegetative - rozete cu șase și opt petale, motive liniare de frânghie, spirale integrale, în formă de lotus, lalele În designul plastic al oglinzilor, Bulgar Torevts foloseau adesea proeminențe emisferice, creste concentrice pereche care împart marginea circulară largă a oglinzii în patru părți (Fig - ) Această metodă de decorare este cunoscută și în arta est-asiatică Ornamentarea florilor și a plantelor în perioada inițială a perioadei premongole a fost folosită destul de limitat Acestea sunt motive care se repetă de rozete de flori, lalele, lotus Interpretarea lor a fost geometrizată (Fig - ) În ornamentarea oglinzilor există semne solare și astrale (Fig - ) Totuşi, de la sfârşitul perioadei premongoleze devine predominantă ornamentaţia florală în decorul (Fig - , ) oglinzilor, compoziţiile devin mai complicate, în unele cazuri fiind incluse în ele imagini zoomorfe Alături de oglinzi ale producției locale în rândul populației În orașele și satele bulgare au fost exportate oglinzi din Iran, Asia Centrală, China, de tip „polovțian”, și produse tot de maeștri bulgari în imitație a celor importate Producția de astfel de oglinzi, concurând cu produsele importate, a satisfăcut aparent cererea pentru ele Dintre produsele maeștrilor bulgari în metal artistic, sunt de interes articolele de uz casnic - mânere de bici de cupru și bronz, mânere de cuțit, cuie decorative mari, sigilii metalice, încuietori și alte meșteșuguri, ale căror terminații sunt rezolvate sub formă de capete de animale, animale, păsări Realizate folosind tehnica turnării, acestea au fost prelucrate suplimentar prin gravare și urmărire Decorarea vârfurilor diferitelor produse cu capete de animale și păsări are tradiții străvechi și găsește analogii în arta triburilor semi-nomade Sako-Massageta din sudul Siberiei, în special, în Munții Altai de la mijlocul mileniului I î Hr e Un sistem similar de decorare a produselor își găsește expresie și mai devreme în arta triburilor din sudul Turkmenistanului Capetele unui berbec, un cal, un câine cu urechile căzute (Fig - , - ), o gâscă la capetele pomeților (Fig - ) și altele au fost interpretate în mod realist de bulgar Maeștri Modelarea fină, fidelitatea față de natură, legătura organică cu forma obiectului fac ca plasticitatea acestor imagini să fie foarte expresivă Pentru decorațiuni de sigilii din plumb și bronz pentru sigilarea mărfurilor care au fost trimise de-a lungul rutelor caravanelor către diferite țări din Est și Vest, imagini cu un leu cu o coadă lungă aruncată la spate (Fig - ) sau o creatură fantastică cu o trup de leu (Fig - opt) Această imagine intră în arta Iranului și are o origine orientală veche asociată cu simbolismul cosmogonic și credințele despre viața de apoi Compoziția în heraldică a doi șoimi cu cozi încrucișate este interesantă în decorarea focilor Între păsările date într-o interpretare generalizată, există o reprezentare schematică a unei bufnițe vultur, regele păsărilor de pădure Deasupra este un motiv cu frunze late de tip palmetă (Fig - ) Compoziția intrigii este asociată cu conținut simbolic și magic (imaginea, de exemplu, a unei bufnițe simbolizează norocul la vânătoare, bunăstarea pe drum) Originalitatea compoziției, aranjarea armonios echilibrată a imaginilor din ea, măsura stilizării decorative mărturisesc priceperea remarcabilă a Bulgar Torevt Dintre diversele lucrări de metal artistic, topoarele de luptă - topoarele - sunt expresive din punct de vedere estetic în aparență Ele sunt caracterizate printr-o varietate de forme de contururi dinamice, fast de decor (Fig , ) Pentru topoarele X - începutul secolelor XII caracteristică este o ornamentație continuă a suprafeței, diverse compoziții de bucle spiralate complicat împletite, executate foarte grafic, lăstari cu frunze cu flori de lalele (Fig - , ; - ) Modelele au fost realizate folosind tehnica de turnare, gravură, niello și incrustație de argint Alături de floral * Cu motive vegetale în decorul topoarelor, se puteau vedea semne solare, imagini zoomorfe, figuri de câini și animale feline înscrise în medalioane rotunde (Fig - ) Adesea, capetele lamelor topoarelor erau decorate cu capete proeminente de cai, animale într-o interpretare plană Astfel de topoare sunt aproape de exemplarele iraniene găsite în Luristan (Fig - ) Din secolul al XII-lea formele securelor încep să se schimbe, devin mai decorative și constau deja din diverse elemente constitutive care măresc expresivitatea artistică a produsului (cap, bucșă cu bile etc ) Toate se disting nu numai prin formă, ci și prin sistemul de ornamentare Alături de modele florale și florale liniare din motive de lalele și lotus, apar compoziții și buchete (Fig - , ), imagini cu păsări - șoimi în heraldică pe două laturi ale „pomului vieții” cu rădăcini (Fig ) - ) Unii cercetători cred că o astfel de secure cu imaginea șoimilor, găsită pe teritoriul Bulgariei Volga, ar putea aparține prințului Vladimir-Uzdal Andrey Bogolyubsky , pe baza prezenței unui motiv în formă de „A” pe mâneca securei Cu toate acestea, așa cum am văzut deja, acest motiv este tipic pentru metalul artistic bulgar (brățări), ceramică (fundurile vaselor) și mai târziu apare în ornamentul pietrelor funerare ale tătarilor din Kazan în prima jumătate a secolului al XVI-lea (Fig - , - ) Printre produsele meșteșugarilor bulgari din metal, este imposibil să nu remarcăm o gamă deosebită de produse, care mărturisește natura universală a pătrunderii artei în viața de zi cu zi Acestea sunt încuietori suspendate - cubice, de formă cilindrică, care au fost decorate cu ornamente cu o frumoasă scriere arabă, realizate folosind tehnica incrustației din aur și argint Inscripția de pe una dintre lacăte spune: „Lucrarea lui Abu Bekr, fiul lui Ahmed Glorie constantă și succes pașnic și fericire atotcuprinzătoare și măreție și prosperitate pentru proprietarul său În cronologia lui ” ( ) De asemenea, se păstrează mici lacăte din bronz sub formă de figurine stilizate și generalizate de animale domestice — cai, berbeci, capre, câini, tauri și chiar rinoceri — (Fig - , - ) Toate sunt conectate cu rămășițele totemismului și servesc ca un fel de amulete ale proprietății gospodăriei, locuințe Figurinele de animale sunt interpretate în ele static, fără nicio dinamică, modulare, sunt stilizate decorativ Suprafața lor este uneori acoperită cu un model format din motive ale unui cerc circular cu un punct Adesea, corpul animalului era decorat cu cel mai simplu model floral și vegetal (Fig - ) Standarditatea și stabilitatea formelor zoomorfe ale încuietorilor mărturisesc diviziunea breslei în producerea lor Prototipul castelelor bulgare, conform cercetătorilor, au fost castelele de origine Chersoneze” Ulterior, în perioada Hoardei de Aur, formele sculpturii-turci-lacăte vor apărea mai stilizate și geometrizate Produsele artistice din metal au fost produse atât unice (în principal bijuterii), cât și produse în serie În acest din urmă caz, împreună cu turnarea, tehnica de ștanțare și ștanțare (basma) a fost folosită în producția lor folosind diverse poansone, matrițe și ștampile Matricele sunt prezentate în descoperiri arheologice, prin intermediul cărora s-a efectuat ștanțare multiplă de bas - pe foi subțiri de cupru, argint, aur În acest caz, foile au fost suprapuse pe matrici metalice în relief, iar pe acestea, la rândul lor, a fost suprapusă o placă de plumb, care a fost lovită cu un ciocan de lemn Probele de matrice prezentate în fig , aparțin, după cum arată cercetările noastre, sfârșitului secolului al XII-lea - începutul secolului al XIII-lea Compoziții cu modele separate, motivele lor sunt apropiate de eșantioanele Chersoneze și reprezintă interpretarea lor creativă (Fig - , , ) Într-un număr de cazuri, modelele pe meșteșugurile ștampilate constau în compoziții complexe, adesea de tip arabesc cu modele geometrice și floral-vegetative ei cu motive (Fig - , , ) Toate astfel de modele pe produse metalice constituie o nouă etapă în dezvoltarea ornamentului Bulgar și deschid începutul unei noi direcții în arta Bulgarilor din Volga Descoperirile arheologice ale rămășițelor de vase forjate din tablă de cupru și bronz, de dimensiuni mici și mari, mărturisesc producția pe scară largă de ustensile metalice Din păcate, este greu de spus ceva despre proprietățile sale decorative BIJUTERII Lucrările de artă de bijuterii ale maeștrilor bulgari sunt reprezentate de podoabe caracteristice gât-pectorale și pectorale masculine și feminine, care erau amulete funcționale Printre acestea, grivnele (cercurile) răsucite din argint și mai rar din aur erau însemnele nobilimii feudale Ele au fost realizate din țesut - -complex de fire (Fig - ) Grivnele de gât sub forma unui cerc de aur forjat au fost comune printre sciții și meoții antici din regiunea Kuban, locuitorii orașelor Azov și Marea Neagră, nobilimea supremă sarmatian-alaniană și iraniană Grivniile sub formă de împletitură complexă, ca brățările împletite, sunt un tip specific de bijuterii, caracteristic doar bulgarilor din Volga Printre bijuteriile pentru gât și sân pentru femei continuă să existe coliere de argint de tip bulgar timpuriu, alcătuite din pandantive în formă de ghindă, simbolizând fructele arborelui sacru - stejarul Existența unor astfel de coliere cu pandantive mărturisește păstrarea durabilă a tradițiilor cultelor antice, care au primit expresie artistică în bijuterii Spre deosebire de pandantivele bulgare timpurii în formă de ghindă, acestea sunt îmbogățite cu modele de cereale sub formă de piramide triunghiulare, rombice, benzi înguste de panglică Granulația formează o suprafață texturată și sporește expresivitatea artistică și estetică a pandantivelor și, în general, a colierului Sunt cunoscute două tipuri de coliere: în primul caz, pandantivele erau atașate direct de lanțul principal, în al doilea, printr-un lanț scurt intermediar Este posibil ca în varianta a doua decorul să fi fost folosit ca ezitare (bandă) În ambele cazuri, s-au folosit diverse tipuri de pandantive - cu modele de cereale de piramide, benzi de cereale mai simple situate la joncțiunea emisferelor goale și, în cele din urmă, netede, fără granule, similare cu pandantivele Early Bulgar Originile colierelor cu pandantive sub formă de ghinde sunt, fără îndoială, asociate cu tradițiile meșterilor antici greci din orașele din nordul Mării Negre Colierele bulgare au multe în comun, de exemplu, cu colierele mormintelor catacombelor alano-sarmate, movilele scitice, movilele Panticapaeum, Olbia, Feodosia General Particularitatea poate fi observată atât în sistemul de decor în sine (lanț - pandantiv), cât și în pandantive, în natura decorațiunii lor cu piramide din cea mai mică bob, filigran fin, în caracteristicile completării lor cu o bob mai mare sau aceeași piramidă de granulație fină la bază Spre deosebire de pandantivele antice sub formă de muguri alungi ai unei flori de lotus sau fructul copacului sacru de curmale din Asia de Vest, bulgarii din Volga folosesc forme în formă de ghindă Trăsăturile caracteristice ale tehnicii granulării cu piramide ale celor mai mici mazăre din pandantivele Bulgar sunt o dovadă fără îndoială a contactului creativ al maeștrilor Bulgaro-Alan cu realizările artistice și tehnice înalte ale artei bijuteriilor din regiunea nordică a Mării Negre Printre podoabele pectorale ale femeilor bulgare, interesează și plăcuțele - semilune cu capete închise și deschise (Fig - , - ) Dintre acestea, lunile mari (Fig - ) erau probabil un tip de podoabă independent, în timp ce altele făceau parte din colier sau împodobeau elementele costumului Cele mai artistic proiectate luni s-au remarcat prin perfecțiunea modelelor de granule create printr-o combinație de granule fine și grosiere pe suprafața lor (Fig - , ) Modelele de cereale au fost create printr-o combinație de compoziții liniare și circulare de triunghiuri, romburi etc Adesea, lunnitsa au fost decorate suplimentar cu pietre prețioase în chatoane încadrate cu granule (Fig - ) sau modele florale și florale gravate (Fig -) ) Tehnica granulării în lunnitsa se distinge prin finețea finisajului, eleganța execuției, care este tipică pentru arta granulării Bulgar Dintre ornamentele de cap ale bijutierilor bulgari, cele mai renumite pentru meritul lor artistic înalt sunt pandantivele temporale din argint și, mai rar, din aur Erau prinse de o bentiță de femeie cu câte patru inele pe fiecare parte Pe inele ( - , cm în diametru) se puneau una, două, trei mărgele asemănătoare ghindei, tuns cu cereale și filigran Inelele temporale cu trei margele în cursul dezvoltării lor sunt îmbogățite cu pandantive în formă de ghindă pe lanțuri Prototipul de inele temporale cu un pandantiv asemănător ghindei au fost pandantivele temporale Early Bulgar (Fig - ) Ulterior, numărul de pandantive asemănătoare ghindei ajunge la trei unități Pandantivele în formă de ghindă erau făcute din foi subțiri de aur și argint (forjare) Fiecare dintre ele este format din două jumătăți verticale Cusătura conexiunii lor este închisă cu trei curele de sârmă scanată Suprafața pandantivelor este decorată în multe cazuri cu piramide de granulație Diametrul unor astfel de inele temporale variază de la , la cm Mărimea mărgelelor purtate pe inele este de la la cm Pentru a le fixa pe inelul săgeții, s-a răsucit în filigran de argint sau sârmă de aur Printre inelele temporale, capodoperele recunoscute ale artei mondiale sunt exemple unice cu o figurină a unei rațe aurii scanate, tunsă cu cereale (Fig - ) Rața este ținută într-un semi- , vechi ciocul deschis un bulgăre de pământ Simbolând bunăstarea, sănătatea, personificând fericirea familiei și casa, imaginea ei este asociată cu o legendă a tătarilor din Kazan (desigur, de origine bulgară), conform căreia pământul a fost creat de o rață care înota în oceanul vast În același timp, imaginea unei rațe ca ongon femelă cu un bulgăre reprezentând o sămânță și asociată cu „arborele tuturor semințelor” se întoarce la cosmologia zoroastriană Sârma din filigran care se extinde de la gâtul ei simbolizează bandajul sacru - un simbol al naturii sacre a raței După cum se știe, înzestrarea cu un bandaj „sacru” a imaginilor cu oameni, animale, păsări este un fenomen caracteristic toreuticii iraniene din perioada sasaniei Pandantive temporale - inelele cu o figurină de rață scanată sunt un fenomen original în arta aurarilor bulgari, deși au ceva în comun cu similare mi podoabe ale bijutierilor din Caucazia de Nord (Dagestan) Cu toate acestea, în inelele temporale Dagestan, în loc de rață, este prezentată o figură a unei păsări mici și este realizată nu în tehnica filigranului complex și fin, ci prin turnare, îmbogățită suplimentar cu gravură și niello Pandantivele temporale includ și decorațiuni bazate pe forma unei ghinde (Fig - , ) Prima varietate cu două mărgele în formă de ghindă pe un inel oval l-am întâlnit în arta primilor bulgari (Fig - ) Al doilea, cu un pandantiv suplimentar mic la bază (Fig — ), este mare și are o formă subrectangulară a inelului Pandantivul este bogat decorat cu piramide de granulație Tipurile de ornamente pentru capul femeilor din perioada pre-mongolică sunt completate de un choker frumos, care este o bandă argintie îngustă ( cm) Suprafața sa este bogat ornamentată cu motive florale sub formă de palmete și rozete egiptene cu opt petale ovale separate de mici proeminențe sferice Motivele florale sunt înscrise în medalioane rotunde care se desfășoară ritmic pe toată lungimea decorului Golurile dintre medalioane sunt, de asemenea, decorate cu rozete de flori și semirozete (Fig — ) Vârful ocheliei se închide cu o fâșie îngustă a unei linii ondulate întrerupte Câmpul liber este acoperit cu relief fin de granulație Ochelle ca ornament, aparent, a fost amplasată în partea frontală a coifului feminin pe o bază solidă sau semisolidă O casă asemănătoare a fost purtată până la sfârșitul secolului al XVIII-lea, de exemplu, de către bogații tătari din Kazan (Fig ) , iar în antichitate de către nobilii sarmați Probabil, prin sarmații-alani și bulgarii din Volga, o coafură similară s-a răspândit și în rândul băștinașilor finno-ugrici (de exemplu, aishonul udmurt) O coafură feminină asemănătoare a fost, de asemenea, caracteristică bulgarilor și turkmenilor dunăreni În formă, este o coafură de femeie înaltă, în formă de con, pe o bază solidă (piele, pâslă, bart), acoperită cu țesătură și decorată cu diferite suprapuneri, plăci, si margele Este posibil ca cholie să fie derivat din diademe metalice (argint, aur, bronz), decorate cu pietre prețioase sau sticlă colorată, purtate pe cap peste păr Astfel de diademe în secolele V-VII au fost produse special în atelierele orașelor Azov pentru nomazi huno-bulgari Unul dintre tipurile masive de bijuterii Bulgar sunt cerceii, dintre care cei mai simpli au fost purtați și de bărbați (Fig , , ) Cerceii din perioada pre-mongolă sunt diverși în forme și umplutură ornamentală După tehnica de execuție, acestea sunt împărțite în turnat și filigran După formele lor constructive, după clasificarea adoptată de noi, ele sunt combinate în patru grupe Clasificarea dată este extinsă în ceea ce privește materialul implicat și o clarifică pe cea anterioară în ceea ce privește grupele a treia și a patra Să remarcăm pe scurt că primul grup include cercei de cel mai simplu tip (produși în masă), făcuți sub forma unui semn de întrebare cu o mărgele (Fig - , ), care a fost adesea o minge de argint uzată (Fig - ) Cerceii asemănătoare ca formă erau cunoscuți încă din secolele I-IV n e Au fost produse în atelierele de bijuterii din Chersonesus Al doilea grup combină cercei turnați, dar imitându-i pe cei din filigran (Fig - , comparați cu Fig - ) și constând din motive spiralate (Fig - , ) - ) Al treilea grup include cercei turnați, care se disting printr-o serie de caracteristici (Fig - , , , ) Ele pot fi împărțite în două subgrupe Forma inițială pentru primul subgrup a fost cerceii alcătuiți din protomi de creastă în heraldică (Fig - ; - ) În partea centrală, un decupaj în formă ovală a fost realizat pentru a găzdui o bijuterie mare Partea inferioară a planului scutului de sub bijuterie este îmbogățită cu cereale lipite pe ea În alte cazuri, aceeași granulație îmbogățește partea superioară a scutului cercelului (Fig - ), uneori apare un pătrat gravat în plasă în loc de granulație (Fig - ) În partea superioară a cerceilor, prin două urechi, sub- este atașat un al doilea scut, format din benzi dispuse orizontal Întregul decor se termină cu un inel mobil deschis (Fig - ) Partea inferioară a cerceilor are proeminențe rotunde cu găuri pentru pandantive în formă de butoi În unele cazuri, astfel de pandantive pot fi văzute în partea inferioară a capetelor de cai (Fig - ) În procesul de dezvoltare ulterioară, acești cercei oferă o serie de variante în care capete de cai stilizate își pierd treptat forma și se transformă în motive decorative abstracte (Fig — , ) Treptat, se schimbă și formele celui de-al doilea scut principal și superior Până la sfârșitul secolului XII - începutul secolului XIII cerceii acestui subgrup pleacă aproape complet de la prototipul acestuia Conturul podoabei și umpluturile sale ornamentale devin mai fracționate, dimensiunile decupajului central și ale bijuteriei scad, dar designul podoabei este păstrat (Fig - ) În unele cazuri, imagini zoomorfe schematice sunt introduse în modelul suprafeței cerceilor, dar sunt țesute într-un mod stilizat în modelul scutului, este dificil de identificat ca, de exemplu, în cercei cu capete de pasăre la capăt şi cu capete de şarpe în partea centrală a scutului (Fig - ) Al doilea subgrup al celui de-al treilea grup de cercei include exemplare cu un scut inițial în formă de pară (Fig - , , a) Ele sunt caracterizate prin semicirculare și mai rar - margini de cărbune cu găuri, sau fără ele, în partea lor superioară și prezența decupațiilor ovale în cercei În unele cazuri, ca și în cerceii primului subgrup, pietrele prețioase au fost localizate în aceste decupaje, cu toate acestea, există mostre în care nu există prize pentru atașarea pietrelor Suprafața scutului unor astfel de cercei a fost acoperită cu un model subțire de filigran suprapus, formând un caracter de buchet al compoziției (Fig - ) Uneori, astfel de modele au fost realizate folosind tehnica turnării Astfel de cercei aparțin copților din secolul al XII-lea - începutul secolului al XIII-lea - perioada de glorie a stilului florilor în arta bulgară Același subgrup de cercei din perioada pre-mongolică include cercei, pe suprafața cărora, folosind tehnica gravării și turnării, sunt prezentate imagini schematice ale capetelor de leu și a unei bufnițe vultur (asemănătoare capetelor similare la capete) de brăţări plate) Spațiul din jurul lor este de obicei umplut cu un ornament de motive cu frunze realizate prin tehnica gravurii fine (Fig ; - , a) Ca și în mulți cercei, există proeminențe în partea superioară a scutului - un fenomen tipic pentru bijuteriile bulgarilor din Volga Decolteul oval cu o bijuterie în acești cercei este încadrat cu margele În partea inferioară a scutului există proeminențe semicirculare cu pandantive în formă de butoi Pe perioada următoare semnele solare, imaginile stilizate ale motivelor zoomorfe dispar în cerceii celui de-al doilea subgrup Prin natura conturului și a umpluturii ornamentale, decorațiunile devin mai simple și mai uscate, dar proeminențele caracteristice care au loc în ele în partea superioară a scutului continuă să fie păstrate (Fig - , ) Unii cercei din a treia grupă (Fig - , - , ) sub forma lor dezvăluie asemănări cu cerceii sarmați dați în lucrarea lui A P Smirnov Este vorba de cercei de aur cu un scut în formă de pară încrustat cu granate și cereale în jurul cuibului de pietre prețioase O trăsătură caracteristică a podoabei, precum și cerceii Bulgar, sunt proeminențe pe ambele părți în partea superioară a scutului, formate din trei boabe mari lipite Spre deosebire de cerceii Bulgar Sarmatian au mai multe pietre prețioase, în plus, forma scutului lor este inversată în raport cu forma scutului de cercei Bulgar Trebuie remarcat faptul că cerceii sarmați existau în perioada celei mai înalte înfloriri a stilului policrom, care a îndeplinit cerințele artistice ale vremii „barbarului”, în timp ce cerceii bulgari reflectă gusturile și fenomenele din Evul Mediu, întruchipează noi mai târziu realizări artistice și tehnice La rândul lor, ei au fost prototipul formelor de cercei (cu un scut în formă de pară) ale tătarilor din Kazan din secolele XVIII-XIX Cercei filigran - cu factură și filigran ajurat - alcătuiesc a patra grupă în funcție de clasificare Printre cerceii acestui grup, de interes este o probă cu un scut în formă de pară, inserții de chihlimbar fațetate în mijloc și inserții mai mici de-a lungul marginilor sale în partea superioară (Fig - ) Spațiul din jurul chihlimbarului central este umplut cu un filigran subțire suprapus pe o placă de argint Dungi în filigran în zig-zag coboară din chatoanele superioare ale chihlimbarului În partea de jos a cerceilor sunt inele lipite pentru pandantive Decorația datează din secolele X-XII Până la sfârșitul perioadei premongole și începutul Hoardei de Aur, există cercei ajurati în formă de frunză (Fig - ) și cercei formați din două plăci - în formă de pară (Fig - ) şi mare în formă de inimă (Fig - ) Spre deosebire de cerceii cu filigran aplicat (Fig — ), acești cercei nu conțin pietre prețioase Cel mai fin filigran, formând un model ușor ajurat, acoperă complet întreaga suprafață a bijuteriilor Toți cerceii cu filigran ai bulgarilor sunt apropiați unul de celălalt prin natura modelului de filigran, bucle și tehnica lipirii lor Cerceii în formă de frunză și în formă de pară cu pandantiv (Fig - , ), precum și cerceii cu filigran aplicat (Fig - ), nu au rânduri de capse filigran în conturul lor exterior, așa cum: de exemplu, în cercei în formă de inimă (Fig - ) Acestea din urmă se remarcă și prin prezența a două discuri mici de argint fixate în partea superioară a decorului, ceea ce este foarte tipic pentru cerceii Bulgar (Fig - , - ) Cerceii turnați care îi imită pe cei din filigran (Fig - ) dau motive să spunem că cerceii din filigran cu capse conform conturului lor (Fig - ) au fost comune în secolele X-XI Toți cerceii considerați cu scrisoare de însoțire, și în special filigranul ajurat cu și fără capse, conform conturului lor, sunt păstrați constant în arta bijuteriilor tătarilor din Kazan (forme, natura umpluturii filigranate, prezența unor discuri mici pe suprafață , etc ) Prin analogie cu ei, au fost decise formele multor alte decorațiuni ale tătarilor din Kazan - plăci, chulp, ezitare Bijuterii pentru impletituri si costum dama Unul dintre tipurile de bijuterii sunt amuletele, care făceau parte din complexul tesmo (decor pentru împletituri) și erau plasate la baza capului între două împletituri (Fig - , , ) Astfel, tesma Don Saltovienilor de Sus arată că două lanțuri cu pandantive în formă de roată în partea lor inferioară se extind de la amuleta de la baza coaselor (Fig - ) În perioada pre-mongolică, semnificația amuletelor pare să fie păstrată, dar este posibil ca la acea vreme, odată cu răspândirea islamului, amuletele să fi putut fi korannite Adesea, în tezme, acestea au fost înlocuite cu obișnuita placă dreptunghiulară mare, repetând forma de amulete (Fig - ) Acest lucru este tipic în tezme-ul tătarilor din Kazan, care este o dovadă a păstrării tradițiilor antice bulgare printre ei Am supraviețuit unor exemple extrem de artistice de mărgele timpurii de amuletă din perioadele premongole (Fig - ) și Golden Ordish (Fig - , ) Sunt o cutie plată din bronz cu un capac care se deschide prin balamale, bogat decorată cu un model din cea mai mică bob, combinat cu filigran și pietre prețioase aplicate Acestea din urmă sunt situate la colțurile cadrului interior într-o compoziție armonioasă formată dintr-o linie scanată ondulată În centrul amuletei se afla o bijuterie mare (acum pierdută) Pietrele erau așezate în chatoane înalte, încadrate de o dungă ondulată de filigran Combinația de rânduri ondulate de filigran fin cu granulație și pietre semiprețioase, încadrate tot cu rânduri de filigran, conferă o expresivitate plastică deosebită modelului de pe capacul cutiei de amulete Forma amuletelor bulgare, sistemul de distribuție a modelului lor filigranat, precum și pietrele prețioase, rămân aproape neschimbate în coraniturile tătarilor din Kazan Materialele arheologice ne-au păstrat o mostră interesantă de kosnik-chulp, constând dintr-o placă mare figurată cu un plăci mai mici atașate de acesta (Fig - ) Astfel de chulpas (forma plăcilor, natura ornamentării lor, motivele folosite etc ) se găsesc mai târziu la sfârșitul secolului al XII-lea - prima jumătate a secolului al XIII-lea și ulterior au devenit utilizate pe scară largă în arta tătarilor din Kazan Ele dezvăluie trăsăturile stilului, care este cea mai înaltă formă de dezvoltare (în condițiile culturii agricole) a tradițiilor ornamentale ale artei antice de stepă a bulgarilor Acest stil, care a atins cea mai mare dezvoltare la sfârșitul secolului al XIV-lea - prima jumătate a secolului al XVI-lea, se caracterizează prin strălucirea pitorească a limbajului artistic, utilizarea activă a ornamentelor florale și florale, eleganță, solemnitate și complexitate rafinată în contururile formelor ornamentale Deci, în prima jumătate a secolului al XVI-lea în ea vor găsi o manifestare a trăsăturilor așa-numitului „Baroc oriental” (în decorul sculptat al pietrelor funerare, bijuterii), care nu găsește analogii în arta altor popoare vorbitoare de turci din Volga Mijlociu și Urali , în a cărei cultură tradițiile saltove nu găsesc manifestări Dintre descoperirile arheologice, sunt destul de numeroase buzduganele - ace de păr (Fig - ) În cele mai multe cazuri, agrafele de păr sunt completate cu figuri în miniatură sau capete de păsări - rațe, gâscă, cocoș, cocoș negru, vultur, păsări cântătoare etc În unele cazuri, acestea au fost înlocuite cu proeminențe semisferice tăiate cu cereale Imaginile figurinelor de păsări sunt generalizate, statice, dar soiurile lor sunt bine definite Acele de păr sunt o ilustrare a faptului că imaginea unei păsări era strâns asociată cu imaginea unei femei Ei găsesc analogii în materialele arheologice din Saltov superior și Sarkel De asemenea, sunt aproape de buzduganele de origine iraniană și khorezmiană O parte integrantă a podoabelor de îmbrăcăminte pentru femei și bărbați au fost nasturii metalici, în cea mai mare parte din bronz (Fig - , - ) Ele ar putea fi, de asemenea, folosite ca parte a hesite, în împletituri-kah-chulpas și ca pandantive pentru centuri În marea majoritate a cazurilor, nasturii au fost ornamentați folosind tehnica turnării și ștanțarii Se foloseau adesea cereale - mici și mai mari Dimensiunile butoanelor variază de la mm la , cm înălțime Formele lor sunt foarte diverse, dar cele mai frecvente sunt în formă de pară și sferice Modelele constau din cele mai simple motive geometrice, deși, în general, ornamentul este îmbogățit în comparație cu mostrele Early Bulgar Alături de nasturi metalici printre bijuterii! Bulgarii există sulgame de tip mordovian, care erau elemente de fixare pentru gulerele cămășilor pentru femei Adesea erau îmbogățiți cu pandantive de lanțuri, suprafața lor era decorată cu modele de cereale Ulterior, după cum presupunem, s-au format silgame cu pandantive Baza decorațiunii tătarilor din Kazan este chilbyry de iac (închizătoare de guler) Brățări și inele Dintre ornamentele de mână, brățările au fost utilizate pe scară largă - dart, farfurie, răchită și compozit cu pietre prețioase Printre acestea, brățările lamelare sunt cele mai exprimate artistic, în ornamentația cărora, împreună cu cele mai simple - modele de linii de puncte, circulare („ochi”) și alte motive cunoscute din mostrele bulgare timpurii, motivele „nodurilor eterne”, romburi iar altele apar imagini schematice ale leilor bot (Fig ) În funcție de aranjarea modelelor, brățările lamelare sunt împărțite în principal în trei grupuri În primul caz, modelele din compoziția liniei ocupă întreaga suprafață a brățărilor (Fig - , ) În al doilea caz, modelul sub forma unei compoziții finite este situat doar la capetele brățărilor (Fig - ) În cele din urmă, al treilea grup include brățări, la capete ale cărora există modele sau un motiv mare de un tip, iar în mijlocul brățării (adesea pe toată lungimea) - de altul Astfel de brățări se găsesc în principal în stratul arheologic al perioadei Hoardei de Aur (Fig - , ) Pe la mijlocul secolului al XII-lea în loc de ornament, scrierea arabă în stilul kufi sau naskh a început să apară în brățări Inscripțiile sunt realizate ca un model frumos, elegant, pierzându-și uneori conținutul semantic, transformându-se într-un ornament epigrafic Brățările cu două adâncituri longitudinale și imaginile boturilor de leu la capete sunt tipice pentru întreaga perioadă de dezvoltare a culturii bulgare Acestea au continuat să fie produse de bijutierii din Kazan – până în prezent Tradiția de a decora capetele brățărilor cu imagini cu capete de leu datează de la toreutica iraniană și greacă Chiar și în secolele V-VII în atelierele de bijuterii din orașele Azov-Marea Neagră se produceau brățări plate, precum și răsucite, țesute din două (dar nu din patru sau șase, ca la bulgari) sârme de argint sau aur și se terminau cu figuri sau capete sculpturale de leu sau sfinx (materiale din movila Kul-Oba ) Maeștrii bulgari transmit capete de lei în mod plat într-o manieră liniar-grafică Reprezentări schematice ale boturilor de leu pe care le-am văzut printre primii bulgari pe catarame de centură Într-o interpretare similară, ele pot fi văzute și în decorarea curelelor și cataramelor suspendate din comoara din Sarkel Brățările împletite din , , fire de argint sau aur erau populare printre femeile nobile bulgare (Fig - , ) Capetele lor turtite erau decorate cu chatoane cu inserții de pietre prețioase, adesea încadrate cu un garou împletit sau cu bob mare (Fig - , ) Astfel de brățări sunt tipice în principal pentru perioada pre-mongolică Tipurile caracteristice de brățări Bulgar includ și brățări din aur și argint cu trei zale, alcătuite din patoane separate cu cuiburi pentru pietre prețioase rotunde și ovale, precum și închideri cu balamale pentru legături de legătură (Fig - ) Brățări similare au fost purtate și de tătarii din Kazan Chatoanele din ele erau de obicei încadrate cu două rânduri de sârmă scanată răsucită și trei rânduri din cea mai mică bob Din păcate, pietrele prețioase nu au fost păstrate pe ele, totuși, judecând după inele și brățările răsucite, precum și descoperirile individuale de pietre, ametist, agat, carnelian, jasp, topaz, turcoaz și paste colorate, sticla colorată tăiată era populară în bijuterii Varietatea de tipuri de bijuterii bulgare este completată de inele La noi au ajuns mostre de inele turnate și compozite, diferite ca soluție artistică, precum și matrițe de piatră pentru turnarea lor , , ) și au fost prototipul inelelor tătarilor din Kazan Multe dintre ele, precum inelele orientale, s-au răspândit printre popoarele finno-ugrice și în Rus' Cele mai multe dintre inele sunt, din păcate, în stare proastă, dar, cu toate acestea, pot fi folosite pentru a judeca natura și caracteristicile artistice ale decorului Minunatele desene ale inelelor din atlasul arheologic al lui A F Likhachev oferă, de asemenea, un ajutor considerabil Inelele diferă prin materialul folosit (cupru, argint, aur, electrum), ca formă (turnată, compozit), tehnica de fabricație (turnare, ștanțare), soluție decorativă (ornamentație, filigran, granulație, gravură, pietre prețioase etc ) Cele mai multe dintre inele se disting prin masivitate și forme sculpturale, o abundență de pietre prețioase (stil policrom) Pe lângă pietrele naturale, s-au folosit pahare colorate fațetate și netede, precum și pastă colorată S-a folosit și înnegrirea (aliaj de argint, plumb, cupru și staniu, sulf) Tehnica niello pe argint la bulgari are o trăsătură caracteristică: nu modelele gravate au fost acoperite cu niello, ci fundalul selectat în jurul lor (Fig - , , ) Modelul argintiu în relief a ieșit în evidență efectiv pe fundalul negru Uneori, dimpotrivă, un model gravat era umplut cu niello, așa cum era cazul brățărilor, cerceilor și plăcuțelor individuale Inelele au fost decorate cu geometrice, mai rar florale și vegetale și motive zoomorfe În crearea structurii figurative a inelelor, maeștrii bulgari au folosit imagini cu păsări - gâște, macarale, păsări cântătoare, „păsări ale fericirii” în miniatură, animale din rasa pisicilor (Fig - , , , ) Toate aceste imagini sunt transmise în general și într-o interpretare decorativă Adesea există semne solare, zicale din Coran, cărora li s-a atribuit rolul de amulete Multe pietre prețioase îndeplinesc aceeași funcție Așadar, în Orient, ei credeau că smaraldul alungă spiritele care încurcă visele, turcoazul protejează de ochi și frică, oferă sănătate etc De obicei, pietrele erau aduse din Khorasan, Sogd, Khorezm, statele baltice (chihlimbar) și alte țări În decorarea inelelor, pe lângă pietre prețioase, un rol important a fost atribuit și ornamentelor din filigran și granulație Tipologic, inelele sunt împărțite în principal în cinci grupuri, care sunt discutate în detaliu în „Arta antică și medievală ” Să enumerăm principalele lor tipuri cu o descriere a caracteristicilor lor artistice Primul grup include inele formate din părți separate - un cerc și un scut (Fig - , - ) sau un chaton în prezența unei pietre prețioase (Fig - , etc ) Unele dintre ele se disting prin simplitatea compozițiilor lor, prin designul inelului și al scutului de formă rotundă, ovală și rombică, prin simplitatea modelului gravat (Fig - , , ), altele sunt masive în aspect, au un cerc plat lat și adesea adânc ondulat, precum și un pătrat chaton înalt, formă subpătrată cu colțuri rotunjite (Fig - , etc ) Deseori se găsesc chatoane rotunde și conice (Fig - , ) De obicei, o bob grosier a fost lipit de-a lungul conturului bazei chatonului, care a fost suplimentat cu un al doilea și, uneori, un al treilea rând de boabe fine Uneori, în loc de granulare, chatoanele erau încadrate cu benzi de sârmă scanată răsucite (Fig - ) sau erau înlocuite cu capace conice înalte (Fig - ) Masivul, inserțiile destul de mari de pietre prețioase în unele cazuri, selecția de pietre apropie inelele Bulgar din primul grup de cele din Daghestan Inelele aparținând celui de-al doilea grup erau, de asemenea, formate din părți separate - un chaton (castă) cu o bijuterie și un cerc Trăsătura lor distinctivă este prezența unei margini chaton înalte și natura atașării de piatră (Fig - , , ) Ajurat al jantei cadrului a fost realizat prin lipirea unui fir scanat care formează cadrul jantei În planul lateral au fost lipite firul superior al ramei și pe marginea scutului sunt mici inele, plăci sub formă de pătrate, romburi, motive liniare în zig-zag sunt tot din sârmă De-a lungul conturului părții superioare a chatonului, s-au produs labele sub formă de frunze stilizate, trifoi pentru atașarea pietrelor (Fig - , ) În a treia grupă sunt unite inele, care trec oarecum dincolo de cercul celor bulgari propriu-zis și nu sunt atât de multe Un exemplu este un inel cu un capac în formă de con gol în interior, pe suprafața căruia este lipită o bandă de relief în formă de zig-zag, iar baza ramei este încadrată cu granulație grosieră (Fig - І ) Astfel de inele au multe în comun cu unele soiuri de inele de origine estică Prototipurile lor sunt inelele din Khorasan și Asia Centrală Spre deosebire de ei, cele mai tradiționale în arta bulgarilor sunt inelele, pe care le atribuim grupului al patrulea După formele lor, ele sunt împărțite în două subgrupe, dintre care primul include inele turnate solide, care au un inel adânc în loc de scut sau chaton în partea superioară alungită a cercului (Fig — , ), și uneori o priză joasă (Fig - , ) pentru o piatră, iar la al doilea subgrup - inele cu scuturi plate de diferite forme (Fig - , , , - ) ) Suprafața scutului este, de regulă, ornamentată cu un singur motiv, cum ar fi o inimă combinată cu un motiv trefoil în interiorul său (Fig - , ) sau o rozetă sub formă de cerc cu același motiv trefoil Al cincilea grup de inele este de tranziție la inele (Fig - , , ) Aceste bijuterii de damă, de formă ușoară, au un cerc destul de subțire, oarecum convex, transformându-se într-o mică îngroșare în partea superioară, formând un scut alungit Acesta din urmă era decorat cu ornamente gravate sau goană În decorarea scuturilor a fost popular motivul spiralei integrale, interpretat într-o varietate de variații (Fig - , , ) În lucrările maeștrilor bulgari, acest motiv în marea majoritate a cazurilor în partea sa din mijloc a avut procese care se extind în direcții diferite, care în inele se îmbinau adesea într-o singură linie, iar buclele spiralelor erau rezolvate sub formă de floare alungită frunze cu muguri Astfel de motive erau și caracteristice oglinzilor din bronz Bulgar (Fig - ) Au mai fost folosite și alte motive, inclusiv cele de origine zoomorfă (Fig - , , , ) Nu sunt neobișnuite inelele, ale căror scuturi erau decorate cu motive de rozete vortex, pătrate cu bucle pereche în formă de corn (Fig - ) Multe dintre scuturi aveau contururi încadrate cu o linie urmărită sau gravată dintr-un motiv de garou, sau uneori cu o bandă de granulație (Fig - , ) Multe dintre tipurile de inele pe care le-am luat în considerare au fost produse și mai târziu - în perioada Hoardei de Aur - de tătarii din Kazan CERAMICA ARTISTICA Produsele ceramice sunt utilizate pe scară largă în viața de zi cu zi, au funcții utilitare și decorative Alături de producția de ceramică obișnuită, maeștrii bulgari au produs și ceramică proiectată artistic, cu scop divers: ulcioare, ceramică în formă de amforă, castroane, căni, vase, boluri, cazane, becuri, lămpi, pușculițe, călimărie, jucării pentru copii, inclusiv sub formă de diverse animale şi păsări Ceramica era produsă atât acasă (prin turnare cu mână liberă), cât și artizanal (pe roata olarului) Producerea vaselor pe roata olarului contribuie la scăderea ornamentației, la apariția unor modele liniare standard destul de simple - drepte și ondulate Cu toate acestea, roata olarului a făcut posibilă crearea unei varietăți mari de vase obișnuite și frumos în formă, în cantități mari Căutarea creativă a olarilor merge pe linia creării de forme exprimate estetic și siluete de vase, proporționale și proporționale * R- părți, concizia ornamentului Toate acestea, împreună cu arderea excelentă a vaselor, au distins ceramica artistică bulgară prin perfecțiunea calității, au contribuit la răspândirea sa largă și influența asupra producției ceramice a popoarelor vecine Vasele de diferite forme erau decorate cu ornamente geometrice și mai rar florale (ștampile, sculpturi) De obicei, modelele erau localizate în partea superioară a corpului și, uneori, de-a lungul gâtului vasului Dintr-o gamă relativ restrânsă de motive, au fost create diverse compoziții de modele liniare: din linii drepte paralele, valuri abrupte sau blânde, un val care se apropie, adâncituri verticale care creează fluturi, diverse gropițe, depresiuni - triunghiulare, rotunjite sau sub formă de virgula, precum și motivele unui ham care rulează într-un șir de arcade, festone, spirale etc (Fig , , ) Multe motive și modele de ceramică pot fi purtat un anumit simbolism, o imagine convențională Deci, modelul vasului, decorat cu un ornament sub formă de solzi din motive de capse, a fost, fără îndoială, unul stilizat o imagine a apei (Fig - } Evident, modelele de dungi oblice lustruite (Fig - ) sunt interpretate în acest sens Dintre motivele vegetale din decorul vaselor, se poate găsi o compoziție liniară de ramuri înclinate alternante ritmic, care probabil a fost asociată cu venerarea „pomului vieții” sacru (Fig - ) Deosebit de bogat decorate au fost unele vase concepute pentru un proprietar înstărit, cu modele florale ștampilate complexe (lăstar cu țesătură dublă) în combinație cu motive geometrice care formează dungi paralele liniare de depresiuni rotunde și ovale, fluturi dispuse vertical (Fig - ) Este posibil ca astfel de vase să fi fost produse sub o anumită influență a mostrelor de preparate din Asia Centrală și iraniană, care au fost în mare parte importate pe piețele orașelor bulgare Alături de ceramica modelată cu un ornament ștampilat, sculptat, bulgarii din Volga, după cum arată materialele arheologice, aveau și vase de ceramică pictate, în special kumgan, vase În decorarea detaliilor unor ulcioare bulgare - mânere și prune - se puteau vedea figuri stilizate și generalizate de animale - animale și păsări, sau capetele lor într-o sculptură rotundă Printre imaginile zoomorfe prezentate sub formă de mânere de vas se numără figurile unui berbec cu coarne răsucite (Fig - ), un urs (Fig - ) și un cal (Fig - ) În multe cazuri, stilizarea și schematizarea, standardizarea produselor, datorită producției în masă, duc la înlocuirea motivelor zoomorfe, imitându-le condiționat de mici umflături pe mânerele vaselor (Fig - , ) În decorul gurii-prune ale ulcioarelor individuale se pot observa capete rezolvate generalizate ale unui cal, un berbec, un elan și un tur (Fig - ) I, o rață și un cocoș Figurine - manere cu Zbі Vasele, precum și capetele diferitelor animale și păsări de pe guri de prune, serveau drept apotropea, protejând conținutul vaselor de spiritele rele și de ochiul rău Oamenii credeau în puterea magică a acestor imagini Vasele cu mânere similare și guri de prune sunt un fenomen care este, de asemenea, caracteristic culturii sarmato-alanice, ai cărei purtători, după cum se știe, constituiau componenta etnică a bulgarilor din Volga Mânerele zoomorfe ale vaselor erau cunoscute chiar și de către Saks, purtătorii vechii culturi Khorezm Kangju (secolul al IV-lea î Hr - secolul I d Hr ), locuitorii văii Chui - descendenții Saks - usușii din secolele ІП-II î Hr e Olarii bulgari au realizat cantități mari de jucării ceramice sub formă de figurine de păsări, animale, animale (din plastic mic) Se atrage atenția asupra realismului execuției figurinei de găină, magpie etc (Fig - , ) Printre ceramica pictata si nevopsita se gasesc produse cu glazura de culoare verde inchis sau deschis - glazura " La programare, acestea sunt vase, cani, lampi, tacamuri, jucarii etc Ornarea lor este in general aceeasi ca in ceramica nesmaltata (liniara) , ondulat etc ) În decorarea lor se regăsesc însă şi motive zoomorfe, deşi rar de interes este un exemplu rar de ceramică glazurată - boluri cu glazură albastră și pictură subglazură neagră, cu imaginea unei căprioare cu coarne ramificate pe fundul vasului (Fig - ) Un model alternând lat și îngust dreptunghiuri cu motive în formă de frunză înscrise în ele și cupluri cercuri Inelul interior al vasului este format dintr-un ritm dens de imagini cu motive asemănătoare frunzelor, inelul superior este format din emisfere joase În ceea ce privește culoarea glazurii și a picturii subglazură, vasul se apropie de gama vaselor vitrate din Asia Centrală, totuși, în ceea ce privește natura ornamentației, motivele folosite și caracteristicile interpretării imaginii unui cerb , vasul este o lucrare a ceramiştilor bulgari Lustruirea ornamentală tradițională a jucat, de asemenea, un rol important în decorarea artistică a ceramicii bulgare Din benzi înguste lustruite, olarii au creat diverse modele (Fig ) Întreaga suprafață a vaselor a fost de asemenea lustruită Alături de ceramică, Bulgaria producea și aducea și vase sfero-conice, care se pare că serveau la transportul și depozitarea lichidelor valoroase - mercur, tămâie etc Suprafața lor era decorată cu diverse modele, uneori cu inscripții tamgas, care probabil reprezintă semne de familie ale proprietarii sau olarii înșiși – creatorii lor (Fig ) Acestea sunt motive geometrice, vegetative și zoomorfe, desene de natură intriga, care reflectă diverse scene ale activității economice umane, precum și din viața animalelor Printre acestea, interesează o serie de reprezentări schematice ale animalelor și păsărilor într-o interpretare grafică liniară, precum și compoziții narative cu o scenă de pescuit (Fig - ), o turmă păzită de ciobani (Fig - ) ) și altele, indicând forma de supraviețuire a scrierii pictografice antice în arta populară a bulgarilor Ceramica bulgară diferă nu numai prin formă, ornamentație, tehnici de compoziție utilizate pentru plasarea unui ornament pe suprafață, natura lustruirii modelelor, ci și prin culoare, care în unele cazuri depindea de scopul vaselor Astfel, vasele care serveau drept veselă (ulcioare, castroane, vase, castroane etc ) se remarcau printr-o culoare portocalie-roșu strălucitoare, galben-portocaliu, rar galben-maro și gri Alte vase aveau o culoare maro, gri închis, verzui, uneori există și alte culori Ceramica include margele din piatra, sticla, ceramica, pietre pretioase, margele de coral si scoici Materialul (prețioase, chihlimbar, cristal de stâncă, ceramică colorată glazurată, sticlă, pastă), forma mărgelelor, ornamentația lor aproape că nu se schimbă în comparație cu cele Bulgare timpurii Cu toate acestea, există mănunchiuri de margele făcute din pietre de aceeași culoare, model, formă Descoperirile arheologice de margele defecte dau motive pentru a vorbi despre producția lor locală În perioada luată în considerare, după cum se știe, sticlă a avut loc printre bulgari Se pare că mărgele (sticlă, smălțuită ceramică) erau produse în ateliere cu cuptoare de sticlă, deși puteau exista și ateliere speciale pentru producerea mărgelelor, în care, evident, se ocupau doar cu prelucrarea sticlei finite, care a fost inițial semifabricat (de exemplu, cum a fost cazul Rus') Aici ar putea fi prelucrată și ceramica artistică prin aplicarea glazură O masă vitroasă translucidă - smalt de diferite culori, obținută de maeștrii bulgari, este foarte apropiată de smalțul bizantin, care a fost folosit la prepararea modelelor multicolore pe filigran (smalț cloisonné), metal șlefuit și gravat Cu toate acestea, artizanii bulgari, judecând după materialele arheologice binecunoscute, au realizat doar mărgele multicolore din smalt, în timp ce, de exemplu, smalțul cloisonné este utilizat pe scară largă de meșterii ruși Spre deosebire de bulgari, aceștia din urmă au un grad mai mic de artă a filigranului și granulației ajurate PRELUCRAREA OSULUI ŞI ALTE ARTE Alături de produsele toreviților bulgari, bijutieri și olari, au ajuns până la noi diverse meșteșuguri din oase (în principal din Bilyar), dintre care multe se remarcă prin designul artistic, fastul decorului (Fig - , - ) ; - , - ) Meșterii bulgari produceau mânere de os de cuțite și bici de diferite forme și ornamente, agrafe, tot felul de pandantive, căptușeli pentru sicrie din lemn, căptușeli pentru tolbe și alte articole de vânzare largă Meșteșugarii foloseau ferăstraie mici de fier, diverse freze, inclusiv cele sub formă de busolă mică și strunguri de masă la prelucrarea meșteșugurilor din oase Tehnicile de producere a produselor din oase, finisarea lor ulterioară prin șlefuire, lustruire, aplicarea unui relief plat prin gravură urmează tradițiile străvechi bine înființate Majoritatea obiectelor de artizanat în formele lor, natura decorațiunii și ornamentației se disting printr-o anumită standarditate și, totuși, multe dintre ele, R- special realizate la comandă, sunt frumoase lucrări de artă decorativă bulgară În decorarea produselor din oase, se pot găsi motive vegetale zoomorfe, geometrice și stilizate care formează modele în linie, plasă, oglindă și alte compoziții Dintre obiectele de artizanat executate artistic, sunt foarte remarcabile mânerele cuțitelor și bicelor, precum și lingurile, ale căror vârfuri au fost realizate sub forma capetelor diferitelor animale și păsări Deci, mânerul unui cuțit, decorat la capăt cu un cap de jder, este rezolvat de artist foarte plastic sub forma unui corp curbat al unui mic prădător Suprafața mânerului este îmbogățită cu un model stilizat de palmetă de construcție destul de complexă (Fig - ) Produsul, judecând după ornament, aparține sfârșitului perioadei premongoleze Interesează pomul altui mâner de os, sub formă de cap de mistreț (fig - ) Suprafața sa este ornamentată cu modele în linie care rulează într-un rând de zig-zag, semicercuri, crestături Pe lângă modelele geometrice, meșteșugurile din oase au fost decorate cu diverse imagini stilizate schematic ale vietăților, în special păsări - șoimi, cocoș de munte, bufnițe vultur Multe dintre ele sunt reprezentate în heraldică (Fig - , ) Marile merite artistice ale decorului sunt manșeta de os, sau așa-numitul vârf al degetului, care protejează degetul mare de a lovi coarda arcului la tragerea din arc (Fig - ) Pe suprafața obiectului sunt gravate imagini cu doi cocoși de munte și o bufniță vultur între ele, precum și capul unui elan în partea inferioară a axei de simetrie De-a lungul conturului, concubina este încadrată de o margine îngustă a motivului unui lăstar în formă de val, din care se întind într-un anumit ritm frunze cu muguri Heraldica în compoziţia şi conţinutul ei este asemănătoare cu un model similar în decorul sigiliului de bronz pe care l-am examinat (Fig - ) şi se remarcă prin marea sa decorativitate şi stilizare ornamentală în transferul imaginilor faunei sălbatice Produse osoase ale producția de masă au fost decorate cu cele mai simple modele geometrice formate din zig-zaguri paralele cu linii drepte și oblice, ornamente circulare, dungi întrerupte, romburi, crestături, șnur sau funie întrețesute, împletituri, spirale și alte motive care rulează într-un anumit ritm peste sau de-a lungul osului mânere Toate aceste motive s-au format în diverse compoziții, deși modele simple, dar foarte expresive (Fig , ) Multe dintre ele sunt deja cunoscute în opera artistică a triburilor nomade din regiunea Azov: secolele IV-V Caracteristic este faptul că în ornamentul produselor osoase ale maeștrilor bulgari din perioada premongolică și ornamentul ugric se manifestă o serie de trăsături comune atât în alcătuirea modelelor, cât și în motivele ornamentale folosite (zigzaguri, romburi de zăbrele) , cârlige, spirale integrale, fâșii întrerupte, păsări pereche și două perechi etc ), ceea ce oferă motive să vorbim despre baza antică comună a multor varietăți de ornamente ale bulgarilor și popoarelor ugrică vorbitoare de turcă Varietățile de produse din metal și os descrise mai sus ne dezvăluie doar o parte din activitatea artistică a maeștrilor bulgari din domeniul diverselor manifestări ale artei lor decorative Mici rămășițe de obiecte individuale realizate în alte materiale au ajuns până la noi, dar este greu să judecăm trăsăturile lor artistice după care, totuși, este dificil Astfel, dezvoltarea artei sculpturii în lemn este evidențiată de o descoperire rară din așezarea Bilyar a unei plăci de stejar sculptat (Fig - ) °, a cărei parte inferioară este încadrată de o margine îngustă a unui model vegetativ, realizat într-o tehnică de sculptură în relief plat Pe planul dreptunghiului sunt vizibile rămășițele unei inscripții sculptate în suls arabi Placa a ajuns la noi într-o stare de conservare destul de proastă, totuși, execuția tehnică fină a modelelor de sculptură și a literelor arabe mărturisește înalta pricepere a cioplitorilor bulgari în lemn Există o părere că placa este un capac pentru un cufăr, cu toate acestea, compoziția asimetrică a modelelor și inscripțiilor, suprafața brută neprelucrată pe verso și absența oricăror urme de fixare cu balamale indică faptul că „capacul” este un obiect care se confruntă Câteva linguri de formă ciudată care au supraviețuit din degradare ne oferă o anumită idee despre munca sculptorilor în lemn Partea lor îngropată are o formă eliptică sau ovală și este situată nu de-a lungul, ci peste mâner Este posibil ca capetele multor linguri (precum și mânerele de os) să fi fost decorate cu capete de animale sau de pasăre Un loc semnificativ în afacerea meșteșugărească a bulgarilor, aparent, a fost ocupat de producția de piele, inclusiv de pantofi cu model Materialele arheologice mărturisesc existența pe scară largă în rândul populației a cizmelor moi - cum ar fi ichig-urile, cizmele, pantofii cu și fără tocuri (aproape de chuvekem și kevesh tătar) Meșterii bulgari produceau diverse tipuri de piele (yuft, yalovitsa, marocco, shagreen), dar cel mai popular în regiune și nu numai a fost yuft bulgar Această piele este încă produsă în Asia Centrală sub numele „Bulgari” Printre altaieni și kalmyk, yuft este numit „pulgayry”, printre unguri - „bagaria” Multe tipuri de încălțăminte din piele au fost ornamentate cu cele mai simple modele folosind tehnica reliefării plate și în relief În primul caz, modelele de pe suprafața pantofilor au fost formate din motive sub formă de patrulatere de formă neregulată, în al doilea caz, au constat în împletirea benzilor semicilindrice în relief Pe lângă pantofi, bulgarii au făcut și diverse produse din piele asociate echipamentelor de vânătoare și cai (tolbe, arcuri, saci suspendați, scuturi, centuri etc ) Cele mai multe dintre ele au fost vopsite în diferite culori - verde, diferite nuanțe de maro, roșu, negru și altele Descoperirile unui număr imens de spirale (turnate, lut, ardezie) în săpăturile arheologice mărturisesc răspândirea, aparent, a filării manuale a inului și a fibrelor de lână cu ajutorul unui fus Din păcate, produsele din acesta * nu au ajuns la noi Este dificil să spunem ceva despre decorarea produselor țesute, natura ornamentării lor și, de asemenea, despre broderie Datele arheologice nu ne dezvăluie încă această latură a activității artistice a bulgarilor Cu toate acestea, multe modele, în special, pe produsele artizanilor bulgari din metal și oase sunt asociate cu ornamente textile Putem judeca, deși indirect, natura broderiei bulgare din unele materiale arheologice din perioada Hoardei de Aur І Descoperiri arheologice separate ale cârligelor speciale folosite la fabricarea covoarelor cu grămadă indică faptul că bulgarii erau familiarizați și cu arta țeserii covoarelor ORNAMENT Maeștrii bulgari obțin un succes semnificativ în dezvoltarea ornamentului Cu multe fenomene comune cu ornamentul oriental, ornamentul Bulgar își păstrează originalitatea și originalitatea, care se bazează pe o tradiție stabilă și școală locală Dezvoltarea formelor, motivelor ornamentale - în transmiterea organică a imaginilor populare, strânsă legătură cu natura înconjurătoare, în viziunea artistică asupra lumii Originalitatea stilului ornamentului Bulgar în interpretarea sa picturală, care se bazează pe creație, improvizație, flexibilitatea construcțiilor compoziționale De asemenea, provine din motive arhaice datând din vremea culturii pre-Salto, care constituie un mare complex ornamental stabilit istoric, strâns asociat cu arta triburilor din Munții Altai de la mijlocul mileniului I î Hr e (Movile de înmormântare Pazyryk) Acestea sunt palmete de lotus, semipalmette cu caracter est-asiatic, imagini ale unei lalele, „inimi”, un ornament circular, bucle spiralate etc În același timp, originile unui alt complex ornamental care are loc printre bulgari merg înapoi la cultura triburilor sarmaților, Transcaucazia și Iran, orașele Azov-Marea Neagră (cu tradițiile lor eleno-bizantine) și, parțial, sunt asociate cu influența culturii popoarelor din Asia Centrală, finno- Aborigenii ugrici Elementul finno-ugric, sau mai degrabă, elementul ugric este mult mai puțin reflectat în ornamentul și arta bulgarilor din Volga decât, de exemplu, în arta bașkirilor și ciuvașilor Dacă în trecut ornamentul, inclusiv zoomorfe, împodobea în principal numai arme, haine, coifuri, precum și echipament pentru cai, atunci în perioada pre-mongolică, ornamentul este utilizat pe scară largă în aproape toate tipurile de cultură materială a bulgarilor Formele și motivele ornamentale sunt variate și extinse Ele pot fi împărțite în general într-o serie de tipuri - geometrice și zoomorfe, legate de cele mai vechi și răspândite, flori-vegetative și epigrafice În unele cazuri, este dificil să trasezi o linie clară între ele Multe dintre ornamente continuă să păstreze simbolismul antic asociat cu fenomenele naturale, corpurile cerești Unele dintre ele datează din acea perioadă în istoria popoarelor vorbitoare de turcă, când, conform mărturiei lui Mahmud din Kashgar (secolul XI), fiecare trib avea propriul său animal sacru (totem), pasăre (ongon) și propriul său tamga (marca de vite), adică stema sa (emblema tribală) Deosebit de interesant în mica artă plastică bulgară și în ornament este cercul de imagini zoomorfe, al cărui conținut este foarte divers și reflectă, împreună cu fauna locală, mediul animal al țărilor îndepărtate din est Unele dintre ele sunt ulterior păstrate într-o formă de supraviețuire în arta populară a tătarilor din Kazan Întreaga lume a creaturilor reale și fantastice, asociată în unele cazuri cu o anumită semantică, este refractată prin prisma creativității populare de basm și apare în produsele artizanilor bulgari în expresie decorativă și oranimală O trăsătură importantă a artei Bulgarilor din Volga din perioada pre-mongolică este distribuția largă a stilului animal în ea În stadiul inițial al dezvoltării acestui stil, o oarecare eterogenitate se regăsește în iconografia imaginilor, în interpretarea lor, în natura imaginii Rădăcinile acestui fenomen se află în diverse origini ale motivelor ornamentale zoomorfe În plus, imaginile din aceleași limite cronologice sunt realizate fie într-un mod realist (realism generalizat), fie într-o manieră stilizată, fie într-o manieră convențională schematică Evident, atât conținutul simbolic-magic, cât și cel decorativ al imaginilor stilului animal au afectat acest lucru În general, este dominată de o redare realistă generalizată a imaginilor cu o interpretare liberă și picturală fără stilizare condiționată, care este caracteristică, de exemplu, stilurilor animale scitice și sako-masagete de la mijlocul mileniului I î Hr e (hiperbolizare în imaginea unor părți individuale ale corpului etc ) Nu există scene de luptă, atacuri și chinuri ale ierbivorelor de către prădători în stilul animal al bulgarilor Animalele și imaginile cu animale sunt destul de pașnice, contemplative și prezentate în dinamică (întoarcerea capului, alergare etc ) Există, de asemenea, compoziții de intrigă din imagini cu mai multe animale, animale și păsări, dar nu sunt multe dintre ele Proporția unor astfel de compoziții crește abia spre sfârșitul perioadei premongoleze Imaginile stilului animal sunt transmise în imagini pe obiecte în contur, silueta, fără nicio modulare În formarea și dezvoltarea stilului animal printre bulgarii din Volga, se pare că rolul tradițiilor artistice antice ale culturii de stepă a strămoșilor îndepărtați înainte de apariția lor în regiunile din sud-estul Europei, rolul artei Sako-Massagets iar mai târziu sarmații-alanii, precum și arta Persiei (epoca sasanică) Până la sfârșitul timpurilor pre-mongole, temele zoomorfe își pierd treptat semnificația Imaginile diferitelor animale, animale și păsări încep să fie incluse în modele florale și geometrice, respectând complet legile construcției lor Un exemplu ilustrativ este tema „alungării animalelor” în decorarea oglinzilor de bronz pe fundalul ornamentelor florale Elementul de stilizare și ornamentare este intensificat în transferul formelor lumii animale și vegetale În ciuda declinului treptat al stilului animal, a existat o unitate a limbajului artistic în transferul de imagini Este mai puțin convențional, alegoric în comparație cu stilul scito-sarmat, sasanian, mai pictorial În munca creativă a maeștrilor bulgari, ornamentarea florilor și a plantelor este foarte dezvoltată Gama motivelor sale, oarecum limitată la începutul perioadei bulgare, până la sfârșitul perioadei premongoleze, s-a extins, s-a îmbogățit în forme, varietate de variații și natura interpretării artistice Ulterior, în special, în perioada Hoardei de Aur, tema florală a ornamentului bulgar determină treptat întreaga structură figurativă a limbajului artistic Ornamentul floral și floral, stilul floral, care exprimă frumusețea naturii înconjurătoare, ca mijloc de viziune poetică a lumii, contribuie la dezvoltarea unei noi tendințe seculare în arta decorativă a bulgarilor din Volga Răspândirea și predominanța ornamentelor florale și florale în arta bulgară contribuie la un studiu mai detaliat al motivelor, dorința de a reflecta cât mai exact proprietățile naturale ale unei flori, ale unei plante, menținând în același timp o anumită măsură de generalizare, interpretare decorativă și în unele cazuri chiar abstractizare abstractă În multe motive ornamentale, elementele artei tipice de stepă sunt combinate cu ornamentarea culturilor agricole din Orientul Apropiat și Mijlociu, care creează noi forme și motive Până la sfârșitul perioadei pre-mongole, dezvoltarea artei ornamentale a bulgarilor a luat calea percepției creative a modelelor de tip arabesc, care au fost utilizate pe scară largă în țările din Est Cu toate acestea, în general, ponderea modelelor arabesc în dezvoltarea ornamentului bulgar a fost încă nesemnificativă Locul principal în ea este acordat temelor florale și vegetale, în special din perioada Hoardei de Aur Cu toate acestea, deja de la sfârșitul timpului premongol, ornamentul floral și floral s-a îmbogățit semnificativ, devenind mai independent și mai pitoresc Acest tip de ornament, înlocuind treptat motivele zoomorfe, exprimă noile idealuri estetice ale vremii, viziunea artistică asupra lumii O anumită răspândire, mai ales spre sfârșitul perioadei premongole, în arta bulgarilor este primită de un ornament epigrafic, care provine din cele două stiluri principale ale grafiei arabe medievale - kufi și naskh cu scrierea lor specifică Inscripțiile în unele cazuri sunt împletite cu modele geometrice și florale Conținutul lor se reduce la urări de bine tradiționale și la zicale din Coran Scrierea arabă și ornamentația epigrafică au fost utilizate pe scară largă în perioada Hoardei de Aur Fenomene noi în dezvoltarea artei și ornamentației în secolele XII-XIII erau comune în arta multor țări din Orientul Apropiat și Mijlociu și Volga Bulgaria, care stabiliseră legături culturale și economice vii cu ele Aceste relații au contribuit la convergența activă a artei bulgare și a artei acestor țări Dezvoltarea artei Bulgariei, potrivit unuia v unul dintre cercetători, ca „țara cea mai nordică a islamului” a mers în multe dintre manifestările sale într-un singur canal de dezvoltare a artei țărilor din est Această asemănare (dar nu identitatea) a fost cauzată de creșterea meșteșugurilor artistice în orașe, schimburi comerciale ample cu diferite țări musulmane și multe fenomene comune în artă, ideologie și estetică Apropierea de cultura artistică a țărilor avansate ale Orientului la acea vreme a fost un fenomen progresiv și a contribuit la dezvoltarea activă a artei și arhitecturii bulgare, familiarizarea cu realizările de însemnătate mondială Multe altele din arta și arhitectura bulgarilor din Volga din perioada pre-mongolică rămân neclare, nedezvăluite Totuși, ceea ce a ajuns până la noi caracterizează cultura lor artistică înaltă, exprimată în minunate opere de artă și meșteșuguri Dezvoltarea ulterioară a acestei arte are loc într-un cadru istoric ușor diferit, asociat cu includerea Bulgariei Volga în statul Hoardei de Aur NOTE Darkevici V P Metalul artistic al Orientului - M , , p Kropotkin V V Relaţiile comerciale ale Volga Bulgaria după date numismatice - MIA, Nr M , , art etc Saksin este un mare oraș comercial, situat în delta Volga și a jucat un rol important în transportul maritim Caspic Aici au sosit negustori din Iran, Irak, Siria, Khorasan, India, Khorezm și alții După Al-Garnati (sec XII), în oraș exista o mare colonie, Suvar Îl vede acolo pe emirul orașului Bulgar („Călătoria lui Abu Hamid al Garnati în Europa Centrală și de Est”, - M , , p ) Orașul Saksin este inițial capitala khazarului Itil, care în prima jumătate a secolului al XI-lea era în ruine și a fost reînviat abia în secolul al XII-lea, dar aparținea deja oghuzilor Artamonov M I Istoria khazarilor - M - L , , p - Smirnov A P Bulgarii Volga - M , , p , Ibid , p Leshchenko V Yu Comori orientale în Urali în secolele VII-XIII - L , Cand dis Manuscris Depozitat in LOIA Khorasan - numele medieval al regiunii, al cărei nord este în prezent partea de sud a Turkmenistanului, nord-estul Iranului și vestul Afganistanului Maverannahr - regiuni din Asia Centrală, situate între Amu Darya și Syr Darya (în principal Uzbekistanul modern) Tatishchev V N Istoria Rusiei, vol III — M —L , , p Materiale despre istoria Tatariei, nr - Kazan, , p Decretul Leshcenko V I op Khlebnikova T A , Kazakov E P La harta arheologică a Bulgariei Volga de pe teritoriul TASSR Din arheologia regiunii Volga-Kama Kazan, , p Artamonov M I Istoria khazarilor - L , , p , ; Yakobson A L, Crimeea medievală - M - L , , p Pletneva S A De la tabere la orase Cultura Saltovo-Mayak - M , Artamonov M I Decret, soch , p Pletneva S A Nomazii din Evul Mediu - M , , p Khlebnikova T A , Decretul Kazakov E P , op , p Triburi slave - poieni, nordici, vyatichi, rodimichi - s-au supus khazarilor și le-au plătit Omagiu Nu s-a stabilit încă unde și când s-a format acea cultură slavă comună, care era inerentă slavilor din secolele VI-VII, care s-au stabilit în nord până la Ladoga și în sud până la Marea Adriatică, dar nu s-au stabilit pătrunde în sud-estul Europei, în locuințele de regiune ale bulgaro-alanilor Abia după subjugarea khazarilor (sfârșitul VP - începutul secolelor VPI) rușii au avut ocazia să ocupe partea de silvostepă a Ucrainei moderne (Decretul Artamonov M I , soch , p ) Decret Smirnov A P , op , p , Smirnov A P Săpăturile așezării „Marii Bolgari” în - Kazan, , p Alături de dese ciocniri militare între bulgari și prinții ruși, au existat și legături de familie Potrivit Cronicii Tver, soția prințului Andrei Bogolyubsky era o femeie bulgară (PSRL, vol XV, Sankt Petersburg, , p ) Căsătoria prințului lui Vladimir cu femeia bulgară, așa cum pe vremea lor prinții de la Kiev cu femeile polovtsiene, a dat rudei dreptul la protecție și a însemnat pace și sprijin reciproc Cercetarea Marelui Cetate - M , , p Ibid Smirnov A P Suvar, Proceedings of the GIM, vol M , Smirnov A P , Kakhovsky V F Săpăturile arheologice ale străvechii așezări Hulash din Republica Autonomă Sovietică Socialistă Tătară în - Arhiva IA, fR- , Nr Smirnov A P Bulgarii Volga - M , , p Fakhrutdinov R G Cercetări ale așezărilor bulgare din Tataria și regiunea Ulyanovsk - SA, Nr M , , p și următoarele Lucrările I Congresului Arheologic, vol I M , , p Forma primitivă a strungului era cunoscută de gorno-altaieni de la mijlocul mileniului I î Hr e Poporul Kipchak (Polovtsy, Cumans) este menționat în scrierea turcească foarte devreme (sec VII) Pe la mijlocul secolului al XI-lea cuceresc teritorii de la Irtysh până la Marea Neagră Această țară a început să fie numită în sursele arabo-iraniene „Dashti-Kipchak” (țara Kipchaks) Acest nume a persistat până în secolul al XVI-lea Capitala este Ot-rar Asemenea khazarilor, kipchakii au oprit expansiunea arabă în Rus', în Europa până la apariţia mongolo-tătarilor Nou în arheologia regiunii Volga - Kazan, , p - Khuzin F Sh Din istoria studiului locuinței bulgare din perioada premongolă — Din istoria culturii și vieții poporului tătar și a strămoșilor lor Kazan, ; Al lui: Locuințe obișnuite, anexe și gropi ale cetății - Nou în arheologia regiunii Volga Kazan, , p Cuptoarele de lut cu boltă erau cunoscute în antichitate, la Pompei Originile unor astfel de sobe în rândul slavilor orientali, rușilor și saltoviților se întorc în cultura bizantină Vezi: Nekrasov A I Arta populară rusă - M , , p și următoarele; Pletneva S A De la lagăre la orașe - M , , p , și urm Yakobson A L Crimeea medievală - M - L , , p și următoarele; Pletneva S A , ibid Smirnov A P Suvar Proceedings of GIM, vol M , Sistemul de tencuieli, nivelarea pereților cu chit, precum și pictura solidă în roz, albastru și alte culori, este cel mai probabil o tradiție bizantină care datează din timpurile elenistice Nou în arheologia regiunii Volga - Kazan, , p - În arhitectura Orientului Apropiat din secolul al III-lea n e cupola pe tromps este folosit pe scară largă, în Bizanț - cupole plate pe pânze Perioada luată în considerare este caracterizată printr-o gamă destul de largă de dimensiuni de cărămidă (Crimeea, Transcaucazia, Asia Centrală) Dimensiunile mari ale cărămizilor sunt caracteristice clădirilor mai vechi Khalikov A Kh , Sharifullin R F Caravanserai of Ancient Bilyar — Research of the Great City M , , p - Smirnov A P Bulgarii Volga - M , , p , , Materiale despre istoria Tatariei, nr - Kazan, , p Khvalson D A Izvestia ibn Dasta - SPb , , p Nou în arheologia regiunii Volga - Kazan, , p - Teșiturile în timpul trecerii de la o formă de secțiune a volumului arhitectural la alta apar în arhitectura Orientului Apropiat în secolul al X-lea (de exemplu, minaretele moscheii din Cairo al-Azhar sau al-Hakim etc ) Tatishchev V N Istoria Rusiei din cele mai vechi timpuri, carte - M , , p Dobrohotov V Orașul antic Bogolyubov - M , , p urm Brunov N I Despre unele monumente de arhitectură prepetrină din Kazan Mater, pentru protecția, repararea și restaurarea monumentelor TASSR, nr - Kazan, , p - Marea Enciclopedie Sovietică, vol VI M , , p Efimova A M , Khovanskaya O S , Kalinin N F , Smirnov A P Săpăturile ruinelor marilor bulgari în - KSIIMK, voi , M , Arta filigranului și a granulării, încrustație cu pietre prețioase (stil policromat) era cunoscută de vechii sumerieni, egiptenii din mileniul II-II î Hr ex , vechii iranieni, popoarele din Transcaucazia (Trialeți), orașele elenistice din Marea Azov și Marea Neagră, Parthia și Bactria Se crede că stilul policrom a fost adus din Orient în Grecia ca urmare a cuceririlor lui Alexandru cel Mare In secolul I n e acest stil, ca arta filigranului și a granulării, atinge apogeul și este utilizat pe scară largă în lumea antică, în atelierele greco-sarmate din orașele elenizate din Marea Azov și regiunea Mării Negre (Yakobson A L Crimeea medievală - M - L , , p urm ) Rybakov B A Meșteșugul Rusiei antice - M , , p Decret Smirnov A P , op , p Decretul Rybakov B A , op , p Oborin V A Arta antică a popoarelor din regiunea Kama Perm, , p treizeci, ; Leshchenko V Yu Comori orientale în Urali în secolele V-VIII (după descoperirile de ustensile de artă) - L , Cand dis Manuscris Depozitat in LOIA Istoria artei ruse, vol I - M , , p Valeev F Kh Ornamentul tătarilor din Kazan - Kazan, , fig Insigna este depozitată în GMTR (colecția nr ) Este datat de noi în secolele VIII-IX Vezi: Valeev F Kh , Akhmetzyanov M I Stema regatului Kazan - Idel, nr Kazan, (în tătără) Vezi despre asta în cartea „Arta antică și medievală a regiunii Volga Mijlociu - Yoshkar-Ola, , p - Emblema vechilor turci (tuku) din secolele VI-VII, conform cronicilor chineze, era un cap de lup Khazarii au un tur cu două coarne, Kipchakii au imaginea unui șarpe, uniunile tribale Oguz au capete de berbec cu coarne răsucite Printre Hoarda de Aur, în special, printre khanii Nogai, emblema hoardei lor era imaginea unui câine Emblema hanilor din Crimeea era imaginea a două vulpi stând una față de cealaltă pe picioarele din spate în heraldică A se vedea: Valeev F Kh , Akhmetzyanov M I Decret op Yusupov G V Credințele și rămășițele - Tătari din Volga Mijlociu și Urali M , , p Valeev F Kh Arta antică și medievală a regiunii Volga de Mijloc - Yoshkar-Ola, , fig - Proverbul „gâștele au salvat Roma”, după cum știți, este asociat cu un atac nocturn asupra Romei al galilor (secolul al IV-lea î e n ), despre apropierea căruia romanii au fost avertizați de gâște chicotând - Roma antică Carte de lectură - M , , p , Decretul Smirnov A P , op , p Rudenko S I Gornoaltayskie află și sciți - M - L , , p ; Sarianidi V I Secretele artei dispărute din Karakum M , , p Darkevici V P Metalul artistic al Orientului - M , , p Probabil, topoarele decorative apar printre triburile bulgare din Caucazul de Nord și din Marea Azov, ca urmare a contactului lor reciproc cu alanii Cel puțin, originile lor ne conduc la cultura Koban din epoca bronzului, găsită în munții Alania (Osetia) Aici s-au găsit turnări de bronz ■ topoare - cult şi ceremonial, foarte asemănătoare ca formă cu cele bulgare Astfel de topoare datează din secolele IX-X î Hr e (Kuznetsov V A Călătorie la anticul Iriston M , , p ) A se vedea: Istoria artei ruse, vol , M , , p Decretul Smirnov A P , op , p Ibid , p Galanina L , Grach N , Torneus M Bijuterii în Schit L , , fig , ; Spitsyn A A Raport asupra săpăturilor din provincia Taurida în - IAC, vol , , pl , ; Efimova A M Butaevsky comoara de bijuterii a bulgarilor din Volga - SA, nr , M , ; Rostovtsev M I Elenismul și iranismul în sudul Rusiei - Sankt Petersburg, , pl XX Comoara de bijuterii Efimova A M Butaevsky a bulgarilor din Volga - SA, nr , M , , p Khlebnikova T A O altă descoperire a bijuteriilor bulgare - SA, nr , , M , p Tătari din Volga Mijlociu și Urali - M , , p , Stepanov P K Istoria hainelor rusești - Sankt Petersburg, Gagen-Torn N I Îmbrăcămintea feminină a popoarelor din regiunea Volga - Cheboksary, , p urm Vezi: Antichităţi ale epocii Marii Migraţii a Popoarelor din secolele V-VPI - M , p , fig - , p , fig - , Valeev F X Arta antică și medievală a regiunii Volga Mijlociu, p - Repnikova N I Câteva locuri de înmormântare ale regiunii goților din Crimeea - IAK, vol XIX, p - Smirnov A P Bulgarii Volga - M , , fig opt Valeev F X Artă decorativă populară a tătarilor din Kazan Dezvoltarea sa, originile Pe baza materialelor din secolele XVII - începutul secolelor XX Dr dis ( ) Manuscris Depozitat în Biblioteca Academiei de Arte a URSS Akchurina A , Efimova A M , Smirnov A P , Khovanskaya O S Cercetarea orașului Bolgar — KSIIMK, voi M , Valeev F Kh Arta decorativă populară a tătarilor din Kazan Valeev F Kh Ornamentul tătarilor din Kazan - Kazan, , fig , , Artamonov M I Istoria khazarilor - L , , p , Tolstov S P Pe urmele vechii civilizaţii Khorezmiane - M - L , , fig Valeev F X Arta decorativă populară a tătarilor din Kazan Valeev F X Decret, soc , tab - , , În anii , au fost create de Ha-bibrahman Ganiev din sat Teneks din districtul Sabinsky al TASSR Galanina L , Grach N , Torneus M Bijuterii în Schit - L , , fig și următoarele; Yakobson A P Crimeea medievală - M -L , , pl , fig c Artamonov M I Istoria khazarilor - L , , p IOAE, vol XXIV, nr Atlas la lucrările Congresului II Arheologic, volumul V, fig Nr - Inelele sunt diverse în colecția lui Eshevsky, în colecțiile lui Sikler, P S Uvarova Mostre interesante de inele sunt prezentate în lucrarea lui A Kavka „Inelele din Kama-Volga Bulgaria ” - Izv OAIE la KSU, vol , - Kazan, , p Kilchevskaya E V , Negmatov N N Descoperiri de bijuterii din Șahristan SA, nr , M , , fig - Unii cercetători cred că motivul unui pătrat sau romb cu par- bucle din două părți opuse este o imagine condiționată a unei broaște țestoase (Savitsky I V Arta populară aplicată a Karakalpakilor Sculptură în lemn Tașkent, ) Totuși, acest motiv este un derivat al imaginii (de asemenea, condiționată) a stepei „arborele vieții” (Fig - ) simbol feminin Khlebnikova T A Producția de ceramică a bulgarilor din Volga din secolele al X-lea - începutul secolului al XIII-lea - Proceedings of the Kuibyshev arheological expedition, vol IV M , , p Smirnov A P , Merpert I Ya Din trecutul îndepărtat al popoarelor din regiunea Volga de Mijloc - Pe urmele culturilor antice De la Volga la Oceanul Pacific M p , - Turul cu două coarne a fost un totem tribal printre khazari Când intrau în luptă, puneau căști cu coarne turcești Pietre funerare prismatice de piatră ale nobililor khazari se terminau cu o formă cubică în formă de coif, cu două coarne de turium stilizate pe fiecare dintre cele patru laturi ale pietrei funerare Urcioarele cu guri de prune sub formă de capete de turi dau motive de a crede că khazarii, care au apărut după înfrângerea statului lor, ar fi putut intra în bulgarii din Volga Trubnikova N V Un nou monument al culturii sarmate pe Volga Mijlociu —MIA, No , M , , p Khlebnikova T A Producția de ceramică , p Smolin VF Bol cu o căprioară de la Bolgar Buletinul Muzeului Kazan, nr - Kazan, Smirnov A P , Merpert N Ya Din trecutul îndepărtat , p cincizeci Khlebnikova T A Producția de ceramică Smirnov A P Volga Bulgars, p Pentru detalii despre această concubină, vezi: Valeev F Kh Artă antică și medievală , p Artamonov M I Istoria khazarilor - L , , p Ponomarev P A Raport despre expediția arheologică la Bilyarsk în - Proceedings of the OAIE, vol , vol XXX Kazan, , p Lihaciov A F Monumentele gospodăreşti ale Bulgariei Mari - Proceedings of the II Archaeological Congress, vol I M , Despre răspândirea largă a cizmelor printre bulgari încă din secolul al X-lea poate fi judecat după declarația elocventă a prinților Kieveni, care au încercat să-i cucerească pe bulgari: „ Discursul lui Dobryn către Volodimer: sjgyadah este condamnat, este în bocanci, nu ne da tribut, să mergem să căutăm nenorociți " - Povestea anilor trecuti, vol I M, - L , , p Smirnov A P , Merpert N Ya Din trecutul îndepărtat al popoarelor din regiunea Volga de Mijloc - Pe urmele culturilor antice M , , p Vidonova E Țesături și cusături din secolul XIV din săpături în Marii Bolgari - KSIIMK, vol XXI M , , p Smirnov A P Volga Bulgars, - M , , p Valeev F X Artă antică și medievală , fig - ARTA A II-A JUMĂTATEA A XIII-A - ÎNCEPUTUL SECLUI XV cc (perioada Hoardei de Aur) În istoria Bulgariei Volga, punctul de cotitură a fost anul , care a marcat începutul jugului tătar-mongol, ca urmare a căruia a făcut parte din vastul imperiu al lui Genghis Khan - Dzhuchiev Ulus (Hoarda de Aur) Aceasta a inclus și ținuturile Desht-i-Kipchak, Crimeea, Khorezm, Caucazul de Nord, Mordovienii și principatele ruse Bulgarii au luat prima lovitură în apropierea Europei de Est de la trupele lui Genghis Han Orașele lor înfloritoare, satele erau în ruine, comerțul, meșteșugul și viața economică în tot statul a fost întreruptă temporar Odată cu distrugerea unei mase de oameni și jefuirea valorilor materiale, oamenii de știință, arhitecții și artizanii au fost împinși cu forța în orașele Hoardei de Aur din regiunea Volga de Jos Maeștrii bulgari, împreună cu alții, au jucat un rol important în crearea culturii și meșteșugurilor Hoardei de Aur Cu toate acestea, cucerirea nu a schimbat natura tradițională a culturii, religiei și fundamentele sistemului feudal al Bulgariei însuși Desigur, cuceritorii nomazi nu au putut aduce nimic nou culturii agricole foarte dezvoltate a bulgarilor Elita mongolo-tătară percepe destul de repede tradițiile locale și realizările culturale ale bulgarilor, precum și ale altor popoare cucerite După ce au adoptat mahomedanismul, hanii Hoardei de Aur au contribuit puternic la răspândirea acestuia, înțelegând pe deplin rolul islamului în întărirea dominației lor Ei au apreciat, de asemenea, importanța extinderii comerțului și meșteșugurilor pentru a îmbogăți trezoreria și au făcut eforturi semnificative pentru a le dezvolta sub auspiciile guvernatorilor lor Mongol-tătarii și Kipchaks, care făceau parte din populația Hoardei de Aur, au continuat să ducă un stil de viață nomad și semi-nomad Excepție a fost populația orașelor administrative și artizanale din regiunea Volga de Jos În același timp, dominația politică a mongolilor a fost însoțită de răspândirea limbii Kipchak (polovtsian) în toată Hoarda de Aur Baza culturii de stepă a Kipchaks a fost formată în cadrul Turkut și Kimak Khaganates Acesta din urmă, format pe ruinele Turkut Khaganate, a fost casa ancestrală a Kipchaks Procesul de asimilare a unei părți a Kipchaks și Oguzes printre bulgarii din Volga a fost observat, aparent, chiar și în vremurile pre-mongole Cu toate acestea, dacă din punct de vedere lingvistic, bulgarii s-au apropiat într-o oarecare măsură de triburile vecine Kipchaks și Oguzes, apoi, firește, se deosebeau de ei prin cultura lor agricolă foarte dezvoltată, baza sa Saltov, care a atins un nivel artistic înalt în domeniul artei și arhitecturii În secolele XIII-XIV rolul statului bulgar în comerțul internațional și relațiile economice se extinde semnificativ (aici au trecut rutele comerciale care leagă Europa de Est cu Asia Centrală și de Vest, Caucazul, China etc ), iar capitala sa - Bulgar cel Mare - devine una dintre centre culturale majore ale întregii regiuni Volga, „tronul de aur” al hanilor Jochid Într-o perioadă relativ scurtă de timp, economia, cultura și viața spirituală au fost nu numai restaurate, ci și ridicate la o înălțime semnificativă Redresarea și creșterea rapidă a producției și comerțului artizanal din a doua jumătate a secolului al XIII-lea a provocat creșterea vieții urbane a Bulgariei, creșterea populației orașelor Orașele Bulgar, Suvar, Kashan, Zhukotin și altele sunt reînviate, deși unele dintre ele nu își ating semnificația anterioară Folosind, aparent, patronajul hanilor Hoardei de Aur, prinții bulgari încep să-și extindă teritoriul În secolele XIII-XIV ele apar pe pământurile regiunii moderne Kirov și Republicii Autonome Sovietice Socialiste Udmurt, regiunea Penza, Bașkiria În același timp, după căderea Bulgariei, a avut loc o deplasare semnificativă a populației către regiunile Kama regiune - bazinele râurilor Kazanka, Mesha, Ashita, care, conform datelor arheologice, au început să fie așezate încă din secolele XI-XII, precum și în interfluviul Volga și cursurile inferioare ale râului Sviyag Creșterea forțelor productive, legăturile culturale și economice extinse cu multe țări și înflorirea vieții urbane contribuie la dezvoltarea în continuare a diferitelor tipuri de meșteșuguri, construcții, arhitectură, arte și meșteșuguri Nivelul ridicat de dezvoltare în Bulgaria a științelor exacte și naturale este evidențiat atât de formele dezvoltate de producție artizanală, cât și de dezvoltarea pentru prima dată în Europa a tehnologiei de turnare, tradiții arhitecturale originale, un sistem rațional de ridicare a monumentelor clădiri bazate pe calcule matematice, rețele complexe de alimentare cu apă, posibil cu nivelare precisă a terenului, un sistem de structuri hidraulice, apărare și altele Cultura Bulgarilor din Volga are o influență notabilă asupra culturii Hoardei de Aur și devine, după cum subliniază cercetătorii (A P Smirnov, S A Pletneva și alții), una dintre componentele principale ale culturii Hoardei de Aur ARHITECTURĂ Înflorirea orașelor bulgare contribuie la renașterea construcției de structuri monumentale, remarcate printr-o varietate de forme arhitecturale și principii constructive Orașul Bulgar secolele XIII-XIV a fost un complex urbanistic gigantic pentru acea vreme, din care chiar în - momentul vizitei pe Petru I a lăsat aproximativ de clădiri din piatră albă supraviețuitoare și dărăpănate (azi doar câteva dintre ele există) În Bulgar, ca și în alte orașe ale statului, se construiesc clădiri de palate, moșii ale nobilimii feudale, caravanserase, catedrale și moschei de cartier, mekteb-uri și madrasah, băi publice, mausolee și alte clădiri Ca și în perioada pre-mongolă, baza dezvoltării capitalei și a altor orașe, aparent, a fost alcătuită din structuri din lemn - cabane de lemn de pământ, semi-piguri, în care s-au stabilit artizani și urbani Activitatea de arhitectură și construcții a bulgarilor, ca și în trecut, nu s-a limitat doar la granițele regiunii lor Potrivit lui A A Bers, monumente materiale ale culturii de construcție bulgare din secolele XIII-XIV sunt ruinele turnurilor de veghe, precum și pietre funerare din piatră din districtul Trinity din Urali, rămășițele unui mausoleu fără nume de lângă Troitsk, care au fost raportate la un moment dat de celebrul istoric și geograf P I Bulgars, apar lucrări ale arhitecților și meșterilor bulgari , precum mausoleele lui Khusain-bek, Keshene (lângă gara Chishme), precum și un mormânt lângă gara Varna (în regiunea modernă Chelyabinsk) Toate aceste monumente bulgare datează din secolul al XIV-lea Studiile arheologice nu oferă încă date care să dezvăluie caracteristicile planificării și principiile soluțiilor de ansamblu ale piețelor, străzilor orașelor bulgare din perioada luată în considerare Cu toate acestea, s-a acumulat suficient material asupra dezvoltării orașului Bulgar, ceea ce face posibilă, cel puțin în termeni generali, dezvăluirea structurii sale de planificare Orașul era înconjurat de un șanț adânc umplut cu apă și un meterez înalt de pământ (până la km lungime), de-a lungul căruia se aflau ziduri de cetăți de stejar și turnuri de luptă Teritoriul orașului avea o formă neregulată semiovală, înclinându-se spre jumătatea de sud, care se învecina cu o mică zonă fortificată cu aceleași ziduri și turnuri, care a primit în literatură denumirea de Small Town Porțile de trecere arcuite din piatră albă duceau în el, care erau probabil turnul cetății destinației defensive A F Rittikh în descrierea sa a Orașului Mic desenează întregul complex de structuri defensive cu ziduri, portițe, cu un pod ridicător sau retractabil peste șanț Potrivit lui O S Khovanskaya, arhitectura structurilor defensive ale Bulgarului „nu diferă de cele vechi pre-mongole: aceleași fortificații, cioplite cu gorodnyas, aceleași turnuri” І Se poate presupune că orașul nu s-a caracterizat printr-o aranjare regulată, dar a existat o relocare conform diviziunii sociale și profesionale Existau cartiere speciale (mahalla) de olari, croitori, cizmari, fierari, bijutieri, constructori etc Aceste cartiere aveau propria lor rețea de străzi și, eventual, propriile moschei Centrul principal din ansamblul urban al Bulgarului era piața principală cu palatele nobilimii, moscheea de vineri (catedrală), mausolee, șiruri de clădiri comerciale și alte structuri, reprezentând aparent camerele nobilimii bulgare În jurul acestei piețe se grupau moșiile feudali, cartierele negustorilor, oamenii de serviciu, din care se ramificau în diferite direcții clădirile aglomerate ale artizanilor Ca și în perioada pre-mongolică, cea mai mare parte a clădirii era alcătuită din clădiri rezidențiale din clădiri tăiate din lemn - clădiri cu patru, cinci și șase pereți Au existat și case separate din cărămidă ale nobilimii feudale, inclusiv cele cu două etaje, cu încălzire de culoare albă Sistemul de îmbunătățire atinge un nivel înalt în oraș: rețele de alimentare cu apă cu diverse rezervoare, bazine proiectate expresiv, pavaj străzi cu plăci de piatră, trotuare etc Dintre odinioară numeroasele clădiri monumentale ale Bulgariei din perioada luată în considerare, doar câteva monumente ale orașului Bulgar ne-au supraviețuit într-o stare mai mult sau mai puțin conservată, care ne permit să judecăm trăsăturile arhitecturii și decorarea sa monumentală și decorativă Principiul dominant în decorarea exterioarelor a fost folosirea pietrei cioplite netede cu rambleu și placare a pereților exteriori, încadrată clar și ritmic în modelul rosturilor de zidărie, și sculptura ornamentală în forme de arhitectură accentuate: chenarele arcului, încadrarea de deschideri de ferestre și uși, portaluri, nișe etc Expresivitatea plastică figurativă a clădirilor din piatră albă Bulgar, construite din calcar local, a fost realizată în primul rând prin formele arhitecturale în sine - cupole, bolți, structuri de corturi, sisteme constructive și decorative sub formă de trompuri semisferice și piramidale, arcade pe coloane a altora Ele sunt caracterizate prin metode centrice de compunere și geometrie a maselor arhitecturale: un cub, care trece prin tromps într-un octogon, o formă cu șaisprezece laturi, se termină cu o cupolă emisferică, un cort piramidal Originalitatea aspectului arhitectural a fost exprimată într-un sistem de proporții proporțional cu o persoană, care nu a perturbat impresia de măreție și monumentalitate a clădirilor Trăsăturile caracteristice ale arhitecturii bulgare includ sistemul constructiv și decorativ de tranziție de la patrulaterele bazelor clădirilor la octogonal și la cerc prin teșituri triunghiulare - așa-numita tăietură mamelucă, care are paralele în arhitectura Egiptului medieval (Minaret mic, mausolee), portaluri portabile-aivanuri, săli multicoloanate ( hipostile) cu arcade ( Moscheea Catedralei ), trompuri piramidale și semisferice în interioare (Camera Neagră, mausolee), forme decorative de zidărie a pereților exteriori din cărămidă și comenzi de piatră albă (băi publice) Toate au multe în comun cu arhitectura selgiucide din Transcaucazia, Crimeea și Asia Mică Dintre monumentele supraviețuitoare, așa-numita „Camera Neagră”, datând de la mijlocul secolului al XIV-lea, merită atenție Construcția este învăluită într-un halou romantic de legende și legende Una dintre ele este legată de capturarea orașului Bulgar de către Hanul Hoardei de Aur Bulat Timur I Există, de asemenea, mai multe opinii diferite despre numirea Camerei Negre Unii o consideră „Camera Judecății” (K Kaftannikov), alții o consideră un mausoleu sau o moschee În același timp, o serie de cercetători resping în mod destul de rezonabil numirea „Camerei Negre” ca una de instanță (V F Smolin, A A Dmitriev, I N Berezin etc ), iar arheologii aderă la această opinie „Camera Neagră”, cel mai probabil, a fost un khanaka pentru dervișii rătăcitori cu celule similare clădirilor similare, de exemplu, în Evpatoria și Bukhara Chiar și în Iranul Sasanian, khanaki au fost construite cu intrări și un coridor de ocolire, care arăta ca culoaruri cu pereți solidi, sau o galerie boltită, sau o terasă deschisă de-a lungul bazei, reprezentând o prelungire cu un etaj cu celule pentru derviși Acest coridor a servit pentru ceremonii religioase Volumul clădirii Camerei Negre, care a supraviețuit până în zilele noastre, a fost odată înconjurat în jurul perimetrului de camere mici cu un etaj - hujras (pentru șederea dervișilor) - și a fost împărțit printr-un tavan cu grinzi în două etaje cu o centrală sala de rugăciune la etajul doi și o cameră destul de joasă la primul etaj Din interior, sala înaltă cu cupolă de la etajul doi este împărțită în niveluri, cu uși pe punctele cardinale și nișe adânci pe părțile laterale ale ușilor de pe primul nivel, nișe de lancet și deschideri pentru ferestre pe al doilea și al treilea nivel La noi au ajuns resturi de geamuri rotunde în plan (diametru cm), cu margini curbate și o proeminență conică în centru Astfel de pahare au umplut o placă de fereastră de ipsos În partea superioară a primului nivel, în locurile de trecere de la patrulaterul bazei la octogonul celui de-al doilea nivel, are trompuri semisferice cu resturi de stalactite care au existat cândva (Fig - ) În colțurile centurii octaedrice de deasupra nivelului al treilea, stalactitele constructive sunt situate la trecerea la baza rotundă a domului (Fig - ) Evident, un cort octogonal la bază se ridica deasupra domului, acum dispărut Este posibil ca anexa din jurul holului principal să fi fost o galerie acoperită cu patru intrări Pereții interiori ai monumentului au fost cândva tencuiți în alb În designul arhitectural și decorativ al interioarelor holului central, arhitectul a obținut o plasticitate excepțională și un efect magnific de lumină și umbră Împărțirea interiorului clădirii cu tije profilate verticale și orizontale, separarea planurilor nivelurilor prin nișe puțin adânci, bine potrivite, cu terminații lancete, decorul laconic dar expresiv al timpanelor nișelor cu relief hexagonal și rotund rozete festonate, coloanele decorative trei sferturi din colțurile planurilor disecate ale celui de-al treilea nivel - toate acestea lasă impresia unui sistem bine gândit de soluții arhitecturale și decorative pentru interioarele monumentului, rigoarea și concizia a decorului Interiorul Camerei Negre, atât în general, cât și în detaliile arhitecturale individuale, în special, în vârfurile în formă de lalele ale capitelurilor din lonok (Fig - ), în soluția de trompuri emisferice (mai degrabă decât Asia Mică-piramidală), în natura interpretării stalactitelor, în motive la scară largă de stele cu șase colțuri, rozete festonate, dezvăluie un stil stilistic apropierea de unele monumente din Asia Centrală și Khorasan din perioada pre-mongolă, care a fost remarcată și de unii cercetători І Totuși, soluția tridimensională a „Camerei Negre” dezvăluie din punct de vedere stilistic o legătură cu gama de monumente din Asia Mică selgiucide, Crimeea, Transcaucazia Dar și aici există doar asemănări Spre deosebire de monumentele acestor țări, saturate din punct de vedere arhitectural și decorativ de fenomenele așa-numitului selgiukism, imaginea arhitecturală a „Camerei Negre” se remarcă prin rigoare deosebită, simplitate solemnă, grandoare și monumentalitate Tradițiile arhitecturale și decorative ale bulgarilor din perioada pre-mongolică, cu o combinație deosebită a acestora cu fenomene noi venite din arhitectura Crimeei, Transcaucaziei (Azerbaijan) și Seljuk Asia Mică, pot fi urmărite și într-un alt monument al orașul Bulgar - Moscheea Catedralei ( Moscheea Jami ), cunoscută în literatură sub denumirea de „Quadrangular” Din monumentul de arhitectură din piatră, reconstruit de mai multe ori și datând de la mijlocul secolului al XIII-lea, astăzi nu mai rămân decât rămășițele a patru turnuri de colț, fundații de zid și câteva detalii arhitecturale cu ornamente sculptate Destul de multe lucrări sunt dedicate studiului Moscheei Catedralei (Bașkirov, Smolin, Smirnov etc ), cu toate acestea, reconstituirile descriptive și grafice, care sunt pline de ghidurile noastre către rezervația Bulgară, sunt mai mult decât relative Clădirea Moscheei Catedralei avea un volum destul de impresionant Era o clădire dreptunghiulară ( x ) cu o sală de rugăciune hipostilă (cu mai multe coloane), asemănătoare cu moscheea Bilyar (Fig ) În peretele său sudic se afla un mihrab (nișă de altar) îndreptată spre Mecca, cu decor bogat din plastic sculptat Stâlpii interni ai sălii de rugăciune aveau inițial, după cum arată studiile arheologice recente, o formă pătrată în secțiune transversală și erau dispuși în cinci rânduri de patru stâlpi, formând, parcă, coridoare alungite - nave În modificările ulterioare ale moscheii, acestea au fost înlocuite cu coloane octogonale dispuse într-o grilă - șase rânduri de șase suporturi Inițial, de-a lungul șirurilor de coloane au fost aparent aranjate arcade arcuite (Fig ), similare cu acestea în arhitectura țărilor din Orientul Mijlociu Credem că nava medie mai largă a moscheii Jami se ridica aparent deasupra restului și era iluminată prin ferestre de pe pereții longitudinali deasupra acoperișului coridoarelor laterale, ca, de exemplu, în moscheea bazilică (perioada Hoardei de Aur) din partea inferioară Nipru și clădirile bazilicilor din orașele Mării Azov (Fig ) Este posibil ca după reconstrucția structurii să fi dispărut felinarul de iluminat de deasupra naosului mijlociu, la fel ca, se pare, arcurile de lancet deasupra coloanelor Acestea din urmă ar putea fi înlocuite cu grinzi obișnuite aruncate peste vârful coloanelor în maniera Moscheei Catedralei Bilyar a pre-mongolului R-v perioadă Ca urmare, moscheea devine mai mică și mai ghemuită Din partea fațadei principale (de nord), un mic eyvan se învecina cu clădirea - un coridor-portal boltit în fața intrării în cameră (Fig ) Astfel de eyvans sunt cunoscute pe scară largă în arhitectura Transcaucaziei, Crimeei, Seljuk Asia Mică Mai multe detalii arhitecturale cu bogat ornamente sculptate au ajuns la noi de pe portalul eyvan Acestea sunt blocuri pentru încadrarea unei deschideri arcuite sau de lancet, o rozetă situată în partea superioară a portalului la colțurile timpanului, o mică lespede cu zicale arabe din Coran În stânga portalului se afla un minaret înalt (Fig ), numit în literatură Big Ca urmare a modificărilor ulterioare, în colțurile clădirii, de-a lungul fațadelor, au apărut patru turnuri puternice de tip cetate - deschideri de ferestre și uși, nișe, Ar- decor complex al Catedralei moscheile, judecând după rămășițele individuale ale detaliilor, își găsesc expresie în cadrul deschiderilor de ferestre și uși, arcade de portal, nișe de mihrab O analiză comparativă a decorațiunii moscheii Jami cu cercul apropiat al monumentelor din Asia Mică, Crimeea, Azerbaidjan arată că, în distribuția decorațiunii arhitecturale, maeștrii bulgari nu au aderat pe deplin la acele tendințe care erau caracteristice atât numită Seljukism, dar a pornit în principal din tehnicile tradiționale dezvoltate de ei încă din timpurile premongoleze Plasticul sculptat a fost folosit pentru a sublinia părțile structurale ale clădirii, care au jucat rolul unui accent plastic și arhitectural Dintre celelalte monumente de arhitectură ale bulgarilor din Volga, este de interes așa-numitul Minaret Mic în Bulgar După cum arată studiile arheologice, pe latura de sud, o clădire dreptunghiulară învecinată cu minaretul de lângă cimitir moschee memorială Minaretul mic este o structură de piatră de la mijlocul secolului al XIV-lea, relativ bine conservată Fără să ne oprim pe descrierea arhitecturii și a decorațiunii sculptate a monumentului, care a fost realizată în lucrarea corespunzătoare , observăm că Micul Minaret ocupă un loc aparte printre monumentele de arhitectură orientală din apropiere (Azerbaijan, Orientul Îndepărtat) І , remarcandu-se prin originalitatea sa emanata din scoala de arhitectura locala, traditiile epocii premongole În aceste particularități, se manifestă stilul arhitecturii bulgare - simplitatea și constructivitatea soluțiilor volumetrice și spațiale, moderația și concizia decorațiunii decorative, expresia slabă a semnelor așa-numitelor selgiucisme Decor sculptat din motive de răchită sub formă de inimioare, palmete și semipalmette, formând o asemănare de girihs, plete, frânghii cu discuri, rozete cu motive florale, formând un model sub forma unei stele cu opt colțuri (într-un timpan ), împodobește nișa de vest și deschiderea arcuită de pe latura de nord a minaretului , a cărui parte superioară deasupra cadrului ornamental era odată decorată cu epigrafie sculptată (Fig ) Decorativ, sub formă de palmete cu șase petale, teșiturile constructive sunt rezolvate la trecerea de la nivelul octaedric intermediar la baza rotundă a arborelui cilindric al minaretului Sculptura plată în decorul arhitectural al minaretului, precum și moscheea Jami, nu privează peretele de greutate și nu duce la pierderea aspectului arhitectural monumental al structurii Un relief mai profund, o scară largă de motive, masivitatea lor, în care se dezvăluie un fel de tehnică de execuție „făcută de om” (unicitatea motivelor în natura sculpturii, elasticitatea liniilor de contur, adâncimea diferită) al insertului), alcătuiesc originalitatea ornamentației sculptate, care îmbogățește principalele forme structurale ale clădirii, le relevă rolul compozițional în proiectarea arhitecturală a clădirii Pe lângă monumentele descrise mai sus, pe teritoriul orașului Bulgar se pot vedea trei mausolee de piatră - durbe Acestea sunt așa-numitele durbe Mari și Mici (Fig ) și mormântul Hanului Mici ca dimensiuni, oarecum ghemuite ca volum (o trăsătură caracteristică monumentelor arhitecturale bulgare), aceste clădiri se remarcă prin simplitatea lor monumentală și captivează cu o expresie clară, integrală a ideii arhitecturale din ele În soluția volum-spațială, acestea sunt structuri centric-dom sau centric-tent Pe latura de sud, ele erau odată învecinate cu vestibule joase îndepărtate-eyvans cu un tavan boltit, cu portaluri puțin adânci Din păcate, timpul nu a lăsat nimic care să poată caracteriza trăsăturile arhitecturale și decorative ale monumentelor bulgare menționate mai sus, cu excepția mormântului Hanului, ai cărui pereți interiori erau căptușiți cândva cu plăci policrome Aceleași plăci au fost folosite pentru a acoperi mormintele hanilor bulgari și ale rudelor acestora, care se aflau în interiorul monumentului Mausoleul se distingea printr-o soluție holistică de volum - un cub cu dimensiuni în termeni de , x , m, acoperit cu o cupolă Interior unsprezece" În colțurile străvechi ale clădirii, patrulaterul s-a transformat într-un octogon (prin tromps), apoi în cercul bazei unui dom emisferic, format posibil din opt planuri închise, asemănător mausoleelor azere În jurul mormântului Hanului, după cum arată cercetările arheologice, au fost grupate o serie întreagă de alte mausolee durbe, care făceau parte din complexul ansamblului odinioară integral Unele dintre ele erau, aparent, mai aproape de compoziția tridimensională a mausoleului Hanului, în timp ce altele, judecând după rămășițele de fundații și descoperirea unui bloc de cadru sculptat, aveau portaluri înalte sculptate Toate mausoleele au fost amplasate pe teritoriul cimitirului, nu departe de Micul Minaret și moscheea memorială În direcția sud-est de la moscheea Jami la mică distanță de aceasta la sfârșitul secolului al XIII-lea S-a construit un alt mausoleu, diferit de toate celelalte prin amploarea și monumentalitatea deosebită a aspectului, care corespundea arhitecturii ansamblului de clădiri din jurul Moscheii Catedralei Acesta este Marea Dyurbe, la începutul secolului al XVIII-lea reconstruit sub biserica Nikolskaya Monumentul a aparținut tiyu de mausolee cu corturi cu un eyvan îndepărtat din partea peretelui sudic La baza sa este un cub, care trece din exterior prin „tăieturile mameluci” - teșituri în colțuri și trompuri piramidale din interiorul volumului într-un al doilea nivel octaedric În interior, camera înaltă a mausoleului se termina cu o cupolă semisferică, în exterior - cu un cort octogonal În centrul celor trei laturi ale pereților de bază erau mici deschideri alungite de fereastră cu capăt de lancet În centrul pereților celui de-al doilea nivel octaedric se aflau nișe triple de mică adâncime, dintre care două aveau formă dreptunghiulară, a treia nișă alungită se termina în formă de lancet cu umeri În conformitate cu soluția spațială, caracteristicile de construcție și design, stil, monumentul este asociat cu restul mausoleelor orașului Bulgar și dezvăluie rudenia cu durbe din Azerbaidjan și Crimeea În fine, printre mausoleele de piatră pe jumătate conservate, Micul Dyurbe, construit la începutul secolului al XIV-lea, prezintă un interes deosebit Monumentul este situat lângă clădirea moscheii Jami de pe fațada de nord Primul nivel al unei clădiri pătrate cu tăieturi oblice în exteriorul și trompurile piramidale în colțurile interioare ale clădirii, asemănătoare formelor similare ale Big Dyurbe, a fost păstrat aproape complet Judecând după rămășițele individuale ale fundațiilor, un eyvan exterior se învecina cu clădirea Pereții clădirii din exterior și din interior, precum Big Dyurbe, au fost cândva tencuiți Aparent, a existat un al doilea nivel octaedric, urmat de un acoperiș dublu emisferic și cort sau, ca în unele mausolee din apropierea mormântului Hanului, primul nivel cu o cupolă emisferică Pe baza datelor disponibile, inclusiv a scrisorilor surse, ultima variantă este cea mai probabilă b Mausoleele lui Mohammed Shah Bey din Bakhchisarai, mormântul bulgar al lui Tura Khan din Bașkiria de Vest sunt aproape asemănătoare cu durbe-ul nostru, iar mausoleele din Azerbaidjan prezintă, de asemenea, asemănări Cercetările arheologice din orașul Bulgar au scos la iveală rămășițele a cinci băi publice mari construite în prima jumătate a secolului al XIV-lea Unele dintre ele au fost construite din cărămizi arse, altele din calcar, folosind cărămizi pătrate în forme structurale și noduri separate Dintre acestea, așa-numitele Camere Roșii și Albe s-au remarcat prin amploarea lor impresionantă Ruinele maiestuoase ale acestuia din urmă se înălțau deasupra solului la mijlocul secolului trecut și au fost înregistrate de artiștii N G și G G Chernetsov, Durand și alții , comune în Transcaucazia și Crimeea (Bahchisaray), cu un sistem caracteristic de încălzire prin pardoseală, apă alimentare si canalizare prin tevi ceramice si fier Mai mult, astfel de băi, începând din cele mai vechi timpuri, erau un loc de odihnă, de distracție spirituală etc Ele constau dintr-o cameră principală cruciformă cu o fântână în mijloc și patru încăperi de colț acoperite cu cupole, cu rezervoare de piatră în mijlocul fiecăreia perete, care au fost tencuite în diferite culori (roșu închis, roz, albastru, gri) Părți separate ale interioarelor și pânzelor, judecând după rămășițele Băii Roșii, au fost pictate (frescate) cu vopsea galbenă, roșie și neagră sub formă de linii în zig-zag și ramuri stilizate într-o compoziție de bordură liniară і Materialele arheologice arată că interioarele (de exemplu, mormântul Hanului), detaliile arhitecturale individuale ale mausoleelor, precum și clădirile rezidențiale ale nobilimii bulgare aveau decorațiuni modelate: erau acoperite cu majolică și mozaic, precum și plăci de alabastru Descoperirile de cărămizi smălțuite - „arculete” de culoare albastră și verde indică răspândirea cărămizii cu model Toate acestea ne permit să vorbim despre diferite tipuri de artă decorativă a bulgarilor din Volga Decorul monumental-decorativ al fațadelor și interioarelor a făcut parte integrantă din structura lor figurativ-plastică SCULTURĂ în PIAtră (PIATRE MORMALE) Sfera largă de construcție a structurilor din cărămidă și piatră contribuie la creșterea rolului artei arhitecturale și decorative, la dezvoltarea cu succes a unor astfel de tipuri de artă precum sculptura în piatră, ipsos și lemn, pictura ornamentală în frescă și decorarea cu gresie, nu mai puțin rol a fost atribuit plăcilor de parament din gips cu ornamente sculptate și ștanțate Dintre acestea, arta sculptării în piatră este utilizată pe scară largă și în forme mici - sculptate ornamentarea pietrelor funerare din piatră de la sfârșitul secolului al XIII-lea - prima jumătate a secolului al XV-lea Modelele pietrelor funerare sunt realizate în tehnica de sculptură în relief plat, cu o fantă în unghi față de planul de fundal Ele reflectau bogata creativitate ornamentală a oamenilor și arta caligrafiei, care s-a răspândit odată cu islamul Structura pietrelor funerare este alcătuită din trei componente: un text aforistic, bine transmis, exprimat în epigrafie, și design ornamental Toate acestea luate împreună, unite de forma arhitecturală a unei pietre funerare din piatră cu o completare în formă de lancet sau chilă, simbolizează trecerea sufletului la o altă stare — „superioară”, „din lumea perisabilității în lumea perisabilității veșnicia a căzut” – mărturisește conținutul uneia dintre inscripții Epigrafia este inclusă activ în stilul artistic al pietrelor funerare În același timp, inscripțiile ornamentului lyse, răsar cu un model floral - „kufi înflorit”, care se transformă curând în suls - cea mai artistică scriere de mână a scrierii arabe Sistemul artistic existent de ornament și inscripții în unitatea lor, care și-a găsit expresie în simbolismul pietrelor funerare, apare în ele într-un sens funcțional direct Este de remarcat faptul că sculptura inscripțiilor în pietre funerare diferă uneori ca tehnică de ornament: sculptură grafică în profunzime a inscripțiilor și ornament în relief și inversE Evident, a existat și o împărțire a muncii într-un maestru cioplitor și un caligraf care a scris inscripția pe piatră În funcție de natura decorului și a formelor lor, pietrele funerare sunt împărțite în două tipuri Primul tip de pietre funerare se distinge printr-o anumită masivitate, o lățime relativ mare și colțuri rotunjite (Fig ) Unele dintre ele au un capăt cu chilă Sculptura în pietrele funerare de primul tip este grafică în profunzime cu o inscripție în stil Kufi În ornamentarea acestor pietre funerare se manifestă clar trăsăturile artei populare, atât în tehnica de sculptură, cât și în motivele de decor care caracterizează sistemul medieval timpuriu de viziune asupra lumii Nu există în ele virtuozitatea tehnicii și în compoziție se conturează doar natura concepției artistice, iar conținutul inscripțiilor este susținut de semne simbolice Mai mult decât în pietrele funerare ale celui de-al doilea grup, în ele sunt folosite motive arhaice - semne solare și astrale, care sunt o imagine condiționată a luminilor - soarele, stelele Originile unora dintre ele sunt asociate cu cultura tradițională Saltov , altele cu cultura ugriană Este posibil ca rozetele să simbolizeze cele trei lumi - cerească, pământească și subterană, de unde pleacă cele trei suflete ale defunctului Cu toate acestea, există și alte opinii S În decorarea unor pietre funerare, pe lângă rozetele care aveau modele în rază, în formă de stea, lobate, de flori și alte modele, s-au folosit chenarele de panglică din motivele buclelor alternante, un lăstar sau lind cu bucle care se extind în direcții diferite de la tulpină , trifoi, semipalmette etc (Fig -unsprezece) Fiecare piatră funerară diferă de cealaltă prin natura rozetelor și a chenarului folosit Seria de motive ornamentale este completată de imagini de păsări cu aripile deschise și în combinație cu motive vegetative pe reversul pietrelor (Fig - ) Probabil că au simbolizat sufletul decedatului sau transferul acestuia în lumea cealaltă Este de remarcat, de exemplu, că printre tătarii din Kazan sufletul defunctului (shchan) este încă identificat cu o creatură înaripată, iar în unele cimitire se pot vedea pietre funerare decorate cu imagini stilizate ornamental ale păsărilor cu aripile desfăcute Al doilea tip de pietre funerare are o formă dreptunghiulară mai zveltă La capătul acestora, pe partea din față era sculptat un cadru în formă de chilă sau lancet, de obicei în mare relief, imitând mihrab (altarul) moscheilor - „porțile împărăției lui Dumnezeu” De obicei, în centrul planului de finalizare era o rozetă de flori cu opt petale, cu lobuli adânci de-a lungul conturului și în mijlocul petalelor Au fost urmărite diferite variații ale acestor rozete (Fig - , ) Există și alte finaluri - stele cu șase colțuri Unele stele, în loc de rozete, sunt decorate cu grafie arabă cu zicale din Coran în scris suls sau kufi Ca și în pietrele funerare de primul tip, sub rozetă sau epigrafia sculptată, există adesea o chenar orizontal din viță de vie, un meadru spart sau alte motive ornamentale Într-o serie de cazuri, modelele sculptate împodobesc timpanele tetierei sau direct panglica de încadrare a capetelor chiule și lancete (Fig ) Ambele tipuri de pietre funerare sunt sincrone în timp, dar primul grup de stele pare să fie mult mai puțin obișnuit Sculptura de pe ele se apropie de tipul aprofundat grafic, în timp ce pe pietrele funerare de al doilea tip este plat-relief, se remarcă prin mare perfecțiune a execuției și, din punct de vedere al tehnicii de ornamentare, abordează sculptura în formele arhitecturale ale structurilor din piatră (marginile ușor teșite, natura decorului, claritatea ritmului) Prin origine, primele stele sunt aparent asociate cu provincia, arta populară, a doua - cu capitala - bulgară și, eventual, unele reședințe domnești , cultură profesională, meșteșugărească a orașului Originalitatea stilului de decorare sculptată în pietre funerare și în monumentele arhitecturii bulgare provine în mare măsură din sistemul de ornamentare picturală Acest sistem se caracterizează printr-o interpretare liberă a compoziției în general simetrice a modelului, în care predomină formele curbilinii, motivele florale și florale, modelarea moale a unui relief mare, dar aplatizat cu o opoziție contrastantă de forme și rapoarte de scară Trăsăturile ornamentației se manifestă într-o mai mare libertate de improvizație creativă a motivelor florale și florale, într-o abatere de la canoanele stricte ale construcțiilor compoziționale caracteristice ornamentului oriental Aceste caracteristici sunt caracteristice întregul stil al artei decorative bulgare, care ne permite să vorbim despre principiile artistice consacrate ale creativității, despre originalitatea tradițiilor ARTA SI ARTE APLICATE În perioada Hoardei de Aur în domeniul artelor aplicate, era în derulare procesul de dezvoltare și îmbogățire ulterioară a creativității artizanilor prin dezvoltarea mijloacelor artistice, tehnicilor, principiilor ornamentale și a noilor forme de produse Ca și înainte, tipurile de arte și meșteșuguri continuă să înflorească, concepute pentru o gamă largă de consumatori și strâns legate de opiniile estetice și religioase ale epocii Cu toate acestea, procesul de dezvoltare a artelor decorative și aplicate a fost, aparent, inegal Cea mai mare dezvoltare o obțin acele tipuri de artă care sunt asociate cu cultura urbană și cu influența artei Orientului, ale căror tendințe artistice sunt refractate în opera creativă a maeștrilor bulgari Aceasta, în primul rând, se referă la bijuterii și lucrări din metal, în care limbajul artistic devine mai decorativ, iar rolul ornamentului, în special „stilul florilor”, este sporit De mare importanță în bijuterii este „stilul policrom” (încrustat cu pietre prețioase) Alături de produsele artistice, în care tradițiile din perioada pre-mongolică sunt păstrate constant, maeștrii bulgari stăpânesc noi tipuri de bijuterii, care se disting printr-o formă diferită, mai perfectă, compoziția modelului, o varietate de motive ornamentale și tehnici de decorare A continuat productia de decoratiuni dupa modelul finno-ugric si destinate exportului Odată cu producția de masă, au fost produse și bijuterii prețioase unice - coliere din pandantive din argint în formă de ghindă decorate cu cereale, filigran, pietre prețioase, chihlimbar, brățări de aur, colțuri, amulete și altele Lunnitsa, plăci, pandantive, suprapuneri, chulpas (Fig - ) și tezme chulpy cu korannitsy (Fig ; - ), care sunt adesea înlocuite cu plăci figurate sau dreptunghiulare, precum și cercei, brățări, inele din filigran Multe dintre aceste produse se remarcă prin decorativitatea strălucitoare, rafinamentul deosebit al formelor și fastul ornamentației, utilizarea unor tehnici suplimentare în tehnicile de finisare și prelucrarea artistică Dintre podoabele costumului feminin, se remarcă cu o deosebită rafinament un mânz auriu, conceput sub forma unui buchet de flori (Fig - ) Maestrul a transmis în mod convingător și viu în tehnica florilor înflorite din filigran ajurat, cu vârle între petale, muguri cu frunze subțiri, crenguțe răsucite lin, ca și cum ar crește dintr-o bijuterie mare în centru Întreaga compoziție se încheie cu imaginea unei flori de lalele Am găsit cu succes raportul dintre modelul scanat și suprafața pietrelor Rafinat nu, armonia liniilor, plasticitatea rafinată a formelor fac din această mică bijuterie o operă de înaltă artă Calități artistice excelente sunt, de asemenea, caracteristice unui alt kolt, proiectat sub forma unei tije cu o bijuterie mare de ametist în mijloc și două rozete mici cu șase colțuri cu inserții rotunde turcoaz pe cele două laturi (Fig - ) În compoziția decorativă generală a bijuteriilor, materialul său, aurul, joacă un rol semnificativ, creând un contrast spectaculos cu culoarea pietrelor prețioase și, în același timp, subliniind eleganța subtilă a filigranului Stilizarea decorativă a formelor de plante vii din aceste două colțuri se realizează prin construcții curbilinii netede și contrastul suprafețelor netede de piatră cu tăieturi fine în detalii filigranate Seria de podoabe pectorale din filigran descrise include un mânz de aur în formă de floare de lalele cu o bijuterie în mijloc (Fig - ), o mică suprapunere în filigran în formă de stea, care, judecând după mărime, a fost probabil repetată în raport, cusute pe baza solidă a coifului unei femei (Fig - ) Toate aceste lucrări ale bijutierilor bulgari din filigran ajurat se remarcă prin lejeritatea și eleganța formelor, simplitatea rafinată, perfecțiunea execuției tehnice, caracteristice celui mai cunoscut exemplu de artă aplicată Pe lângă filigranul ajurat, bijuterii au fost create folosind tehnica aplicată a filigranului, în special cerceii de damă (Fig - ) Ca și înainte, în perioada Hoardei de Aur au fost create brățări plate cu o reprezentare schematică a capetelor de leu, brățări de legătură cu pietre prețioase încadrate de dungi concentrice de granulație Există și brățări cu plăci plate cu compoziții ornamentale mai complexe la capete: motive florale și vegetale înscrise în pătrate (Fig - , ) Deasupra lor este un ornament în formă de „A”, îmbogățit cu un model floral Brățările din perioada Hoardei de Aur se disting printr-o eleganță deosebită a formei, bogăția ornamentației și minuțiozitatea tehnicii de execuție Printre acestea, brățara de aur (Fig - ) din zale legate prin închideri se remarcă prin originalitate și execuție extrem de artistică Legăturile de doi centimetri lățime sunt împărțite orizontal în trei părți Cele mai exterioare dintre ele sunt cilindri scurti, a căror suprafață este decorată cu un motiv al unei împletituri complexe sau un lăstar cu frunze care se extind în lateral, iar capetele lor se termină cu capete de leu stilizate, similare imaginilor similare de la capetele lamelare cunoscute bratari Partea mijlocie, mai lată a brățării este umplută cu un ornament cu litere ajurate Închiderile au forme dreptunghiulare și subpătrate Suprafața lor este decorată cu rozete rombice și un cerc cu proeminențe ascuțite (Fig - , ) , Rozetele sunt umplute cu ornamente florale și florale din filigran (filigran suprapus) realizate din motive de palmete, semipalmette și lalele bordura drept rozeta de cărbune (Fig - ) este un model liniar de spirale, formând un motiv de „undă călătorie” Brățara, concepută, desigur, pentru un proprietar bogat, este o dovadă a înaltelor realizări creative și a înaltei priceperi a bijutierilor Bulgar Remarcandu-se prin originalitatea performantei artistice, aceasta bijuterie dezvaluie in acelasi timp o unitate stilistica caracteristica cu intreaga gama de bratari Bulgar În ea vedem motive ornamentale tradiționale, tehnici de prelucrare decorativă, principii de construire a modelelor care erau cunoscute de arta perioadei premongoleze În același timp, în ea s-au reflectat noile tendințe artistice și căutări estetice ale epocii Artele și meșteșugurile din perioada Hoardei de Aur se caracterizează și mai mult prin procesul de trecere a limbajului artistic al artei de la figurativitate la ornamentalitate, la principiile decorativității Stilul artistic al operelor de artă aplicată din secolele XIII-XIV tinde spre fast, culoare și bogăție ornamentală, rafinamentul formelor; se dezvăluie comunitatea principiilor artistice ale artei popoarelor care alcătuiesc Hoarda de Aur Ornamentul floral și vegetal atinge cea mai mare înflorire, care în multe cazuri este nu doar stilizat, ci și geometrizat, abstractizat, urmând legile matematice ale construirii unui model (Fig ) În același timp, se observă o tendință spre mai mare pitorescitate, dinamism în transferul formelor vegetale, motivelor, în special în compozițiile de buchete (Fig - ) Tema zoomorfă aproape că dispare din creativitatea maeștrilor bulgari, rămânând, într-o mică măsură, în decorațiunile oglinzilor de bronz și formele geometrizate ale lacătelor-sculpturi individuale Semnificația simbolico-magică a imaginilor animalelor dispare, imaginile lor se transformă într-un ornament, sunt făcute în compoziții decorative, ca, de exemplu, în oglinzile de bronz (runirea animalelor) Imaginile din ele alternează ritmic cu motive florale și vegetale prezentate într-o singură compoziție a unui ornament, un lăstar șerpuit Dezvăluind creativitatea artistică a acestui timp, este imposibil să nu atingem produsele olarilor Ei continuă în mod constant tradițiile asociate cu cultura Saltov-Mayak Ceramica a fost produsă în diverse scopuri, dimensiuni și forme În decorarea artistică, rolul lor principal a fost jucat de geamuri și ornamente Ornamentația a rămas tradițională, deși standardizarea mai mare a producției la ora actuală duce la abandonarea modelelor ștanțate manual, la răspândirea ornamentației simplificate liniare și ondulate asociate producției de vase pe roata olarului Eșantioanele cu mânere și duze zoomorfe sunt rare, dar producția de vase cu glazură (glazură) continuă să se dezvolte Formele consacrate de creativitate artistică din Volga Bulgarii, exprimați în arta lor de bijuterii, metal artistic, sculptură în oase, ceramică și ornamente, au continuat să se dezvolte succesiv în timpul Hoardei de Aur Cu toate acestea, până la sfârșitul secolului al XIV-lea, după prăbușirea Hoardei de Aur și o serie de campanii distructive ale prinților ruși (Fyodor Motley în ), Volga Bulgaria își pierdea semnificația anterioară și părăsise arena istorică A fost înlocuit de Khanatul Kazan (secolele XV - mijlocul secolelor XVI) În noile condiții istorice, creativitatea artistică a Novo-Bulgarilor își găsește o nouă expresie sau, așa cum au fost numiți mai târziu, potrivit cronicilor rusești, „bulgarii se numesc acum kazanieni” , tătari din Kazan Încheind studiul artei bulgarilor din Volga, trebuie subliniat că procesul dezvoltării sale a fost în legătură cu și în funcție de dezvoltarea istorică a societății bulgare Căutările artistice ale maeștrilor au fost evocate de viața însăși Cutare sau cutare ideal estetic a apărut în legătură cu anumite condiții socio-istorice și în conformitate cu acestea Noile fenomene progresive ale artei au inclus un element de tradiție și un element de inovație Cultura Saltov a jucat un rol important în dezvoltarea și realizările înalte ale artei bulgare, ale cărei tradiții sunt păstrate constant în dezvoltarea ulterioară a artei Novo-Bulgarilor sau tătarilor din Kazan Semnificația acestei arte nu este doar că a stat la baza dezvoltării artei și arhitecturii tătarilor din Kazan, ci și că a avut un impact semnificativ asupra culturii artistice a popoarelor de limbă turcă și finno-ugrică din Mijlociu Volga și Uralii, pătrunzând în artă în unele dintre manifestările sale și arhitectura lui Vladimir-Suzdal Rus Arta Bulgarilor din Volga pentru multe secole de existență și dezvoltare a parcurs un drum lung și dificil, dând omenirii multe creații remarcabile și, astfel, a adus o contribuție semnificativă la vistieria culturii mondiale NOTE În secolul al XI-lea scriitorul Mahmud-el-Kashgari, ca și cronicile rusești, a remarcat unitatea limbii bulgarilor din Volga și apropierea ei de limba kipchacilor (polovțieni) Kipchaks sunt triburi Altai vorbitoare de turcă Numele lor rusesc este Polovtsy, ungur - Cumans Unii dintre ei au intrat în parte din maghiari și moldoveni, de la mijlocul secolului al XI-lea ei ocupă o poziție dominantă în stepele Europei de Est și Siberiei de Vest, care au început să fie numite Polovtsian (Depgt și -Kipchak - țara Kipchaks) Potrivit lui M I Artamonov, cumanii erau o relicvă a Khaganatului turcesc de vest și sunt strămoșii tătarilor Mishars (Istoria khazarilor L , , p ) Kipchaks au stat la baza populației Hoardei de Aur și s-au asimilat printre kazahi, uzbeci, parțial printre bulgarii din Volga, Balkari, Karakalpaks, Bashkirs În Crimeea, descendenții lor sunt nogaiii de stepă, iar în Caucaz, karachaii, kumyks și nogaiii caucaziani Smirnov A P Volga Bulgars, p Ibid , p ; Yusupov G V Introducere în epigrafia bulgaro-tătară -: M -L , , p - ; Fakhrutdinov R G Noi situri arheologice din Volga Bulgaria în Zakamsk Tataria - SA, nr , M , Smirnov A P Bulgarii Volga - M , , p , Ardashev I A Ruinele Bolgarilor și Bolgarii antici după descrierea englezului E P Turnerelli Kazan, , p cinci Bers A A Trecutul Uralilor - M , , p Smirnov A P Volga Bulgars, p Khovanskaya O S Sistemul defensiv al orașului Bolgar - MIA, nr , M , , p Rittikh A F Materiale pentru etnografia Rusiei provinciei Kazan , Partea I - Kazan, , p Khovanskaya O S Sistemul defensiv al orașului Bolgar, p Smirnov A P Volga Bulgars, p și următoarele Ibid , p , , A se vedea: Valeev F X Arta antică și medievală a regiunii Volga de Mijloc - Yoshkar-Ola, , p , nota Krasnov Yu A , Smirnov A A , Khlebnikova T A Date noi despre istoria orașului Bulgar - SA, nr , M , , p Khanaki au un aspect diferit de moschee și mausolee Apariția lor datează din Evul Mediu Musulman timpuriu Astfel de clădiri serveau drept loc de adunare și de caritate pentru dervișii rătăcitori În designul lor extern, khanakas-ul erau foarte modesti, deoarece carta dervișului prescriea renunțarea la toate binecuvântările și luxul lumești în viața de zi cu zi În ceea ce privește planificarea, khanakas-ul consta din sediul principal - o sală spațioasă de rugăciuni și rugăciuni derviș (masjidkhana), în jurul căreia se aflau celule rezidențiale-khujra pentru pelerinii să rămână De regulă, patru intrări duc la masjidkhana, îndreptată către punctele cardinale și simbolizând cele patru ramuri ale islamului În soluțiile arhitecturale mai dezvoltate, deschiderile arcuite de portal (peshtaki) au fost dispuse pe patru laturi ale fațadelor De exemplu, mausoleul lui Ismail Samanid din Bukhara, Tekesh din Kunya-Urgench din RSS Turkmenă Zasypkin B Arta monumentală a Orientului sovietic - Cultura artistică a Orientului sovietic M , Locul tătăresc Dovzhenok V I pe Niprul inferior în primele ore de mijloc - Note arheologice ale URSR, vol X Kiev, , p Vezi: Decretul Smirnov A P , op , fig Pentru detalii despre aceasta, a se vedea: Decretul Valeev F X, soch , p Ibid , p - Denike B P Ornamentarea minaretului „Stalpul mic” din Bolgars - Materiale privind protecția, repararea și restaurarea monumentelor TASSR, vol Kazan, O scriere arabă pe jumătate ștearsă peste o nișă a existat în a doua jumătate a secolului al XIX-lea și a fost înregistrată de E T Solovyov Înregistrarea este stocată în ORRK NBL-le N I Lobaciovski În pe locul monumentelor orașului Bulgar a fost înființată o mănăstire rusească, care a existat până în , pentru nevoile căreia au fost folosite aceste monumente Analogii comparative, vezi: Valeev F Kh Ibid , p Ibid , Decretul Smirnov A P , op , p , La mijlocul secolului trecut, cunoscutul cercetător V V Velyaminov-Zernov a scris despre durbe din Khusain-bek, construit în Bașkiria de Vest și datat din prima jumătate a secolului al XIV-lea, astfel: „În ceea ce privește aspectul exterior al monumentului, este în arhitectura sa care amintește de acele durbe (capele) pe care bulgarii le-au ridicat peste mormintele onoratelor lor soți, care încă mai servesc drept lăcaș de cult pentru credincioșii evlavioși (Velyaminov-Zernov V V Un monument cu o inscripție arabo-tătără în Bașkiria - Proceedings of the Eastern Department of the Archaeological Society, part IV St Petersburg, , p ) Mausoleul Bulgar, asemănător durbe-ului lui Khusain-bek, nu putea fi decât Durbe Micul (așa-numitul „pivniță al mănăstirii”) sau unul dintre mausolee (care nu au ajuns până la noi) în combinație cu mormântul Hanului Mausoleul Husain bek în a fost reconstruit Nu a mai rămas nimic din vechea soluție volum-spațială Cu toate acestea, conform descrierilor lui V Yumatov (Monumente antice pe pământul Bashkirs-ului Chubimin volost - Jurnalele provinciale Orenburg, nr , , p ), mausoleul lui Khusain-bek înainte de perestroika, Keshene (cu alte cuvinte - Tura-khan), care a supraviețuit până în zilele noastre, au fost complet similare, adică Keshene repetă forma mormântului lui Khusain-bek și Bulgar Small durbe Vezi: Yusupov G V Introducere în epigrafia bulgaro-tătară - M - L , , p și următoarele În , la Ufa a fost publicată o carte a lui B G Kalimullin „Monumente arhitecturale din Bashkiria”, în care se încearcă descrierea cuprinzătoare a monumentelor de arhitectură memorială de pe teritoriul Bașkiriei de Vest Acest teritoriu în secolul al XIV-lea, după cum se știe, făcea parte din Bulgaria Smirnov A P Volga Bulgars, p Despre tipurile de decorare decorativă a clădirilor bulgare, vezi: Valeeva-Suleimanova G F Arta monumentală și decorativă a Tatariei sovietice - I ^ Azan " Zo' Monumente din sat Artă Ashit din regiunea Arsk din TASSR Vezi: Decretul Yusupov G V , soc , Tabel treizeci Ibid , pl Ibid , pl , și p Artamonov M I Istoria khazarilor - L , , fig ne și următoarele Ivanov S V Ornamentul popoarelor din Siberia ca izvor istoric - M - L , , fig - Ivanov S V Materiale despre artele plastice ale popoarelor din Siberia XIX - începutul secolelor XX - M - L , , p Valeev F Kh Ornamentul tătarilor din Kazan - Kazan, , tab , fig A se vedea: Decretul Yusupov G V , soc , Tabel etc Ibid , pl - „ Smirnov A P Yanina I I Găsirea inelelor rare de aur la Bolgars SA, Nr , M , , p PSRL, vol XI, M , , p ARTA A XV-I JUMĂTATEA SECOLULUI XVI (perioada Hanatului Kazan) DEZVOLTAREA CULTURII ARHITECTURA KAZANĂ Evenimente istorice din a doua jumătate a secolului XIV - începutul secolelor XV a dus la dezintegrarea vechii Bulgarii Volga, transferul centrului său economic și politic la nord - zone mai calme și mai dens populate ale bazinului râului Mesha, Kazanka și cursurile inferioare ale Sviyaga, unde mai multe orașe bulgare au continuat să exista Aici, pe baza principatului Kazan, s-a format Hanatul Kazan Spre deosebire de Hanatul Astrahan și Marea Hoardă, Hanatul Siberian și Nogai care s-au separat de Hoarda de Aur - statele popoarelor nomade și semi-nomade - Hanatul Kazan era un stat agricol și comercial cu forme foarte dezvoltate de producție artizanală În același timp, păstrează continuitatea culturală, economică și politică din Volga Bulgaria și devine un stat mare și puternic, îmbrățișând influența asupra popoarelor învecinate - marii, udmurții, mordovienii, chuvașii, bașkirii „Cât de mare este slava și frumusețea acestei împărății!” Potrivit unuia dintre cercetători, era o țară cu patru râuri - Volga, Kama, Vyatka și Belaya Populația statului era formată din locuitorii autohtoni - bulgarii kazanieni, cunoscuți cronicilor rusești încă de la jumătatea secolului al XII-lea, și bulgarii zakamieni, un aflux constant al cărora avea loc deja de la mijlocul secolului al XIII-lea, adică , vremea invaziei mongolo-tătarilor în regiune Populația hanatului, ca urmare a unei anumite comunicări etnice cu popoarele locale finno-ugrice, precum și a unui aflux de kipchaci, s-a dezvoltat treptat într-un popor pe care rușii l-au numit mai întâi bulgari kazani, iar apoi kazanieni sau tătari kazani Formarea grupului etnic al tătarilor din Kazan a însemnat nașterea unor potențial noi forțe, noi valori spirituale bazate pe realizările culturii strămoșilor, tradiții străvechi în noi condiții socio-istorice de dezvoltare Restabilirea forțelor de producție pe baza producției și agriculturii artizanale tradiționale bulgare, întărirea pozițiilor interne și internaționale, relațiile culturale și economice largi cu o serie de țări din Orientul Mijlociu și Apropiat, Rusia Moscova și popoarele vecine au contribuit la dezvoltarea a economiei și culturii, creșterea orașelor (Kazan, Arsk, Laish, Mamadysh , Alat, Alabuga, Tetesh și altele) Succesiunea culturii Khanatului Kazan nu este o simplă continuare a culturii bulgare, ci reprezintă o nouă etapă superioară de dezvoltare De mai bine de o sută de ani, statul a făcut un mare salt cultural, ridicându-se la același nivel cu multe state avansate din estul și estul Europei Se fac mari realizări în domeniile științei, artei, arhitecturii și meșteșugurilor artistice Gândirea socială, filozofică, estetică în epoca Khanatului Kazan a urmat linia dezvoltării ulterioare În poezie, literatură, artă apar noi concepte artistice și estetice, care se manifestă în conținut, structură figurativă și stil artistic În ele, un rol mare este acordat dezvoltării principiilor seculare, o tendință seculară care a primit un loc semnificativ în cultura feudală Kazan-Tătar Întărirea administrației de stat, ascensiunea economică și culturală au creat premise obiective pentru intensificarea construcțiilor, dezvoltarea arhitecturii monumentale, a artelor și meșteșugurilor A fost un proces de prelucrare activă a tradițiilor artistice bulgare, dezvoltarea de noi concepte estetice ale direcției seculare, ca direcție dominantă în dezvoltarea culturii, care a rezultat în semnificația realizărilor artistice În acest proces, există și o interacțiune activă cu cultura popoarelor din Orientul Mijlociu și Turcia otomană, care la sfârșitul secolului XV - începutul secolului XVI se confruntă cu o perioadă de ascensiune culturală, realizări semnificative în domeniul arhitecturii monumentale, în special religioase Principiile artistice ale arhitecturii turcești s-au răspândit cu mult dincolo de granițele Turciei însăși și sunt stăpânite în arhitectura din Siria, Egipt, Ungaria, Albania, Bulgaria, Crimeea și Khanatul Kazan Relațiile culturale și economice strânse ale acesteia din urmă cu Turcia otomană au contribuit la pătrunderea ideilor arhitecturale și artistice, percepute creativ de arhitecții kazani În plus, acestea au fost completate pe cheltuiala maeștrilor turci care au luat parte la crearea arhitecturii monumentale locale și a anumitor tipuri de artă Drept urmare, arhitectura tătarilor din Kazan ia calea achizițiilor arhitecturale și artistice progresive pentru acea epocă, păstrând în același timp caracteristicile originale Aceste caracteristici, judecând după datele arheologice, operele de artă supraviețuitoare, rămășițele arhitecturii și sursele scrise, sunt diverse În arhitectură, se remarcă originalitatea principiilor care au determinat aspectul și tipurile artistice și constructive ale clădirilor religioase și rezidențiale, atât din piatră și cărămidă, cât și din lemn După cum știți, Kazan, sau, cum se numea în trecut, Bulgar-al Jadid (Noul Bulgar), de la sfârșitul secolului al XV-lea intră într-o perioadă de prosperitate și se transformă într-un centru cultural și politic al întregii regiuni Volga Mijlociu Orașul este construit cu multe clădiri monumentale în scop religios, public și civil cheniya Kazanul, ca și orașele bulgare, era înconjurat de ziduri duble și puternice și turnuri de luptă din bușteni groși de stejar (Fig ) Kremlinul a fost o fortăreață fortificată de primă clasă, care este menționată și în cronicile ruse În aspectul său, zidurile și turnurile de apărare, caracteristicile lor de construcție și design au reflectat tradițiile bulgare ale arhitecturii cetăților Arhitectura cetății Kazan a uimit martorii oculari cu puterea și frumusețea ei Când Ivan cel Groaznic a examinat zidurile și turnurile de luptă ale Kremlinului, el, după cum scrie cronicarul rus, „văzând înălțimile zidurilor și locurilor de atac, a fost surprins de frumusețea neobișnuită a orașului cetate” Ziduri puternice a înconjurat și palatul Hanului, situat în partea de nord a Kremlinului Prințul A M Kurbsky, un participant la capturarea Kazanului, scrie despre reședința hanului: „ la curtea țarului: este foarte puternic, între camere și moschei de piatră, a fost transformat cu o mare fortăreață” Acest interior zidul avea un turn și o poartă de trecere (Fig ) Palatul Hanului avea forma unui dreptunghi alungit cu anexe laterale Conform arhitecturii sale, se pare că era o clădire cu două etaje, cu o galerie-arcade la primul sau al doilea etaj Astfel de clădiri de palat erau, de exemplu, caracteristice arhitecturii crimeene și otomane din acea vreme (Palatul Chinili-Koshk din secolul al XV-lea din Istanbul) Pe teritoriul palatului Khanului se aflau „camere regale și moschei, foarte înalte, cărămiți (piatră - F V ), unde erau îngropați regii lor morți, amintindu-și cinci dintre ei la număr” Au existat, de asemenea, „turnuri cu cupolă de aur” Despre interiorul uneia dintre moschei (Muraleeva), autorul „Povestea Regatului Kazanului” scrie: cele prețioase așezate cu perle și pietre prețioase „Pardoseala era mochetă” Săpăturile arheologice din vara anului lângă turnul Syuyumbek au descoperit fundația și rămășițele pereților mormântului, ai căror pereți interiori au fost cândva tencuiți și acoperiți cu un relief (ștampilă) pe gips model floral și vegetal cu epigrafie În apropierea turnului Syuyumbek, au fost dezgropate și rămășițele unei fundații adânci dintr-o clădire din piatră albă Legendele scrise de celebrul savant tătar Sh Mar-jani, precum și cartea scriitorilor din , confirmă existența a cinci moschei de piatră în Kremlin, printre care Moscheea Catedralei Kul-Sherif cu câteva minarete înalte ( sau minarete) s-a remarcat prin grandoare „Moschei foarte înalte”, potrivit cronicilor ruse, oferă motive pentru a vorbi despre existența moscheilor cu etaje în Kazan, așa cum a fost cazul, de exemplu, în arhitectura turcă, care a influențat arhitectura de cult monumentală a Kazanului în sat nu este un fenomen nou pentru arhitectura bulgară, însă în perioada pe care o luăm în considerare, a pornit din noile relații tectonice ale formelor arhitecturale care corespundeau noilor tendințe artistice și estetice ale vremii În imaginea arhitecturală a moscheii „înalte verzi” Kazan Kul-Sherif, se pare că arhitecții au exprimat ideea măreției unui stat puternic centralizat Moscheea a ocupat un loc central în ansamblul Kremlinului din Kazan Este posibil ca aspectul moscheii să fi fost familiar lui Postnik Barma, constructorul zidurilor de piatră albă și al turnurilor Kremlinului Kazan și Bisericii Sf Vasile din Moscova din Piața Roșie Prezența multor minarete ca mijloc arhitectural și artistic în soluția figurativă a clădirilor de cult ale tătarilor din Kazan din vremea pe care o luăm în considerare își găsește, aparent, un loc în arhitectura rurală Acest lucru este dovedit de shamailul unui artist rural din a doua jumătate a secolului al XIX-lea cu modelul unei vechi moschei de lemn În figură, pe lângă minaretul principal cu o acoperire înaltă a cortului, falnic deasupra acoperișului, în colțurile acestuia din urmă, la rândul lor, se pot vedea mici suplimente cubice cu turnulețe decorative joase, de asemenea corturi O astfel de soluție spațială este un ecou al moscheii cu cinci cupole (Fig ) Astfel de moschei antice ar putea fi văzute încă de la mijlocul secolului trecut în unele sate din Zakazany, de exemplu, în satele Atnya, Sulabash și altele Din păcate, nu au supraviețuit până în prezent Cărțile de scriitori, precum și legende, indică prezența în Kremlin, pe lângă palatul Hanului, palatul prinților Shirin, mai multe mausolee-morminte, precum și madrasa mari (școli spirituale), inclusiv cel mai înalt tip de educație Mai aproape de reședința Hanului se aflau moșiile lorzilor feudali, ale clerului și ale comercianților În afara zidurilor Kremlinului, lângă turnul modern Taynitskaya (construit pe locul turnului Nur-Ali), încă de la începutul secolului al XIX-lea se vedeau rămășițele publicului, așa-numita baie Dairova Orașul era înconjurat de suburbii cu clădiri din lemn Aici locuiau meșteșugari, cea mai săracă parte a populației, mici negustori etc N I Brunov își exprimă părerea despre înaltele realizări ale arhitecților și constructorilor tătari, care, analizând arhitectura Catedralei Buna Vestire din Kremlinul din Kazan, ajunge la concluzia că în unele soluții constructive ale acestei clădiri există împrumuturi din arhitectura locală a Tătarii din Kazan Influența arhitecturii monumentale din Kazan se manifestă și în formele arhitecturale ale Bisericii Palatului a Kremlinului Kazan În special, în interpretarea stâlpilor dintre ferestrele celui de-al doilea etaj, proiectați în funcție de tipul de coloane Bulgar - cu teșituri în partea superioară, în aranjarea nisipurilor ascuțite în formă de chilă deasupra ferestrei și deschiderilor ușilor primul etaj Structurile turn de piatră etajate ale Kremlinului din Kazan, care au un patrulater la bază, trecând prin octogon până la o completare a cortului, conform sistemului de soluții arhitecturale și spațiale, sunt de origine orientală și au apărut în arhitectura Kazanului rusesc, evident, prin arhitectura tătarilor din Kazan Puține date arheologice arată că clădirile individuale din piatră și cărămidă din Kazan au fost decorate cu ornamente sculptate (piatră, alabastru), placate cu mozaic și plăci de majolica, cărămizi modelate, zidărie figurată din cărămizi smălțuite albastre și albe (Fig ) S Perfecțiunea, înălțimea comparativă și un volum semnificativ de clădiri indică prezența în Kazanul de atunci a unui număr mare de zidari, coerența muncii și, în consecință, existența unor organizații de artizani, care ar fi putut avea caracterul unor ateliere medievale І Este posibil ca structuri monumentale separate să fi fost construite în alte orașe ale statului, precum și în sate mari Astfel, rămășițele uneia dintre moscheile provinciale (cum credem noi, prima jumătate a secolului al XVI-lea) au fost înregistrate de artistul francez A Bar, care a vizitat regiunea la mijlocul secolului al XIX-lea Din păcate, artistul nu a indicat locația acestei moschei, limitându-se la a indica provincia Kazan Fără să ne oprim asupra unei analize arhitecturale amănunțite a monumentului după desenul lui A Bar, care a fost realizat în lucrarea specială , reținem doar că, judecând după desen, era o clădire din cărămidă cu două etaje, cu tavan boltit și , se pare, cu unul sau două minarete flancate pe ambele laturi ale intrării principale pe latura de nord În aspectul arhitectural și artistic al moscheii: amplasarea minaretului, înălțimea și armonia lui mare, versatilitatea, zidăria decorativă dintr-o combinație de piatră și cărămidă, sistemul de acoperire boltită a sălii principale de rugăciune etc sporesc monumentalitatea și solemnitatea clădirii, conferă aspectului său decorativitate Monumentul, aparent, ocupă o poziție intermediară între clădirile bulgare din secolele XIII-XIV și clădirile religioase ale tătarilor din Kazan din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Moscheile din cărămidă, judecând după materialele cunoscute (Fig A Bar) și moscheile ulterioare, au urmat tradițiile bulgare, în special în planificare O analiză retrospectivă a structurii de planificare sugerează că în moschei, pe lângă sala principală, există și o sală de rugăciune din partea intrării principale cu camere auxiliare Din păcate, clădirile monumentale din Kazan nu au ajuns până la noi După cum știți, după căderea capitalei Hanatului ( ), misiunea distructivă a lui Ivan cel Groaznic nu sa limitat doar la Kazan Clădirile religioase de la periferie au fost, de asemenea, supuse distrugerii Ordinul lui Ivan al IV-lea a fost imortalizat în prin decretul țarului Fiodor Ivanovici - „de a mătura toate moscheile din țara Kazanului și de a nu permite nici unui singur tătar să locuiască în orașul Kazan” Acest proces a continuat pe tot parcursul al XV-lea - prima jumătate a secolului al XV-lea Câte moschei cu mektebs (școli elementare) au fost distruse se poate aprecia din datele oficiale: abia la mijlocul secolului al XV-lea moschei au fost demolate Printre acestea se numărau, fără îndoială (judecând după desenul artistului francez A Bar), cele mai valoroase monumente de arhitectură Lipsa monumentelor supraviețuitoare de arhitectură monumentală, căutările arheologice mici și rare, în mod firesc, complică munca cercetătorilor de arhitectură din această perioadă Încercările separate de a reconstitui aspectul clădirilor monumentale din Kazan în prima jumătate a secolului al XVI-lea de către unii oameni de știință demonstrează într-o anumită măsură posibilitatea dezvăluirii aspectului structurilor individuale, cel puțin în termeni generali O astfel de încercare a fost făcută, de exemplu, de M G Khudyakov Rămășițele arheologice ale zidurilor și fundațiilor moscheii palatului, mausoleului și minaretului, detalii arhitecturale, descrieri de Kurbsky, reconstrucții de M G Khudyakov, schițe de A Bar oferă motive să vorbim despre o cantitate semnificativă de clădiri religioase din Kazan Minaretele subțiri și subțiri „înalte verzi” din complexul moscheilor de la Kremlin au subliniat forme și volume mari, monolitice Toate acestea mărturisesc noile trăsături ale arhitecturii monumentale de cult din Kazan, care devin caracteristice: multi-minarete, înălțimea crescută a minaretelor, împărțirea lor în etaje, soluții în șase și volumetrice și spațiale, utilizarea pe scară largă a sculpturii în piatră, ipsos , ceramică policromă (majolica, mozaic), țesături (draperii) în interioare În această privință, moscheile din Kazan, după cum arată cercetările noastre, se pare că s-au apropiat de clădiri similare din Asia Mică din acea vreme Elementele arhitecturale și decorative de origine otoman-selgiukă, remarcate în arhitectura bulgară , se pare că au continuat să fie folosite la acea vreme, dar, desigur, pe o bază calitativ nouă Descoperirile arheologice din Kremlinul din Kazan de fragmente de plăci de gips parante cu modele arabesc, rozete cu țesături de motive florale și vegetale, un fragment dintr-un cadru de gips desenat cu o temperatură complexă a profilului indică o creștere a decorativității în proiectarea clădirilor, o complicație a formelor şi o anumită fragmentare a detaliilor arhitecturale (Fig ) Aparent, există o distribuție diferită de masă și scară, proporții și articulare a clădirilor monumentale decât în perioada bulgară Tendința artistică de conducere, probabil, este creșterea conținutului decorativ al elementelor arhitecturale, pitorescul ornamentației Aceste fenomene și-au găsit un loc în decorarea (cioplirea în piatră) a pietrelor funerare în prima jumătate a secolului al XVI-lea Alături de arhitectura monumentală, arhitectura din lemn atinge o dezvoltare semnificativă Prințul A M Kurbsky, trecând cu o armată prin ținuturile Arsk (Ordinul) la Kazan, a scris: „În acel ținut curțile prinților și nobililor sunt foarte frumoase și cu adevărat surprinzătoare leniya demnă-» Clădiri din secolele XV-XVI nu au ajuns la noi Cu toate acestea, domnii feudali tătari și oamenii muncitori, declarația lui Kurbsky mărturisește destul de elocvent nu numai prezența, ci și nivelul înalt de arhitectură rurală și arta arhitecturală și decorativă a tătarilor din Kazan din acest timp Neobișnuite pentru ochiul rus, imagini arhitecturale „surprinzător de demne” ale clădirilor rezidențiale din Ordinul de la mijlocul secolului al XVI-lea sunt cea mai bună dovadă a originalității și originalității arhitecturii rurale a tătarilor din Kazan, arhitectură care s-a dezvoltat în mod independent Conacele „foarte frumoase” ale nobilimii rurale au fost construite de mâinile muncitorilor de rând, acei meșteri ale căror tradiții au trecut ulterior din generație în generație și au supraviețuit până în zilele noastre În arhitectura clădirilor din lemn ale lorzilor feudali tătari ai ordinului, a existat, fără îndoială, influența arhitecturii metropolitane din Kazan În opera arhitecților satului, formele și mijloacele decorative ale arhitecturii urbane, desigur, au primit un fel de transformare, îmbogățind arhitectura rurală a tătarilor din Kazan Acest lucru este confirmat destul de clar de formele arhitecturale și mijloacele de decorare care sunt inerente arhitecturii populare a tătarilor din Kazan în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea - prima jumătate a secolului al XIX-lea (Ordinarea) și care, după cum arată cercetările noastre , sunt profund tradiționale, își au originile în epoca Hanatului Kazan și nu se găsesc în arhitectura altor popoare din regiunile Volga și Ural Aceste caracteristici supraviețuitoare ale arhitecturii populare a tătarilor din Kazan dezvăluie retrospectiv esența clădirilor rurale și urbane „foarte frumoase” din prima jumătate a secolului al XVI-lea Ecourile lor sunt, de asemenea, multe case antice din Kazan de la sfârșitul secolului al XVII-lea - începutul secolului al XIX-lea (Tatarskaya Sloboda) cu pasaje acoperite, galerii decorative iwan, nișe monumentale de frontoane, umplere cu model a deschiderilor ferestrelor, un sistem de colorare în dungi a fațadelor etc CREATIVITATE ARTISTICĂ În arta decorativă a tătarilor din Kazan, în meșteșugurile lor artistice asociate cu producția de articole de uz casnic, diverse decorațiuni, împreună cu păstrarea principiilor, formelor și motivelor ornamentale tradiționale, sunt create noi soluții originale și originale, în care trăsăturile de sunt exprimate așa-numitele „Baroc oriental” Stilul floral cu o varietate de motive florale și florale primește cel mai mare impuls pentru dezvoltare Conținutul principal al artei decorative din această perioadă este determinat de câteva, dar importante pentru înțelegerea tradițiilor artistice bulgare și dezvoltarea lor ulterioară, monumente ale meșteșugurilor artistice - câteva zeci de pietre funerare cu ornamente sculptate frumoase, lucrări individuale de bijutieri pentru decorarea hainelor ( agrafe masive din filigran de aur, -■ О *ZS •ss eu cinci nasturi ștampilați și în filigran), vase de ceramică de diverse forme și ornamente Monumentele unice (cu excepția pietrelor funerare sculptate) nu oferă o imagine completă a dezvoltării artei tătarilor din Kazan din acest timp, dar, cu toate acestea, ele servesc drept fapte importante pentru înțelegerea tendințelor artistice și stilistice în dezvoltarea acestui timp artă În numărul mic de materiale de care dispunem, trebuie să ținem cont și de faptul că, după capturarea Kazanului, multe valori materiale, inclusiv opere de artă, au fost luate de trupele lui Ivan cel Groaznic: „Luând nenumărate aur și argint, mărgăritare și pietre prețioase, porticuri de aur strălucitor și tărâmuri roșii și vase de argint și aur și toate lucrurile, sunt nenumărate „ În vistieria suverană rusă au fost luate” înainte de amenințarea a mari bărci, aur și argint și vase de argint și aur și paturi împodobite și diverse haine de arme regale și militare de tot felul” N N Sobolev scrie că „ la luarea Kazanului și Astrahanului, s-au distribuit multe țesături scumpe de către țar ca răsplată guvernatorilor; și tot ceea ce a fost distribuit a fost în curând completat cu o masă de mărfuri confiscate de la negustorii din Crimeea, trimise la Kazan și Astrakhan până la vârsta lui Girey” Pietre sculptate Arta decorativă a acestui timp este caracterizată cel mai pe deplin de pietre funerare sculptate - cabertaches Complexul bogat de modele și motive ornamentale utilizate în ele face posibilă imaginarea decorului sculptat al clădirilor monumentale din Kazan în prima jumătate a secolului al XVI-lea În vechile cimitire, în principal din Zakazan, acoperite cu copaci puternici seculari, stele monumentale de mormânt înalte din a doua jumătate a secolelor XV-XVI s-au păstrat până astăzi Ele pot fi văzute ridicându-se singure, sau răsturnate de timp pe insulele unui câmp necultivat, fostul teritoriu al necropolelor antice Fața și, adesea, reversul lor sunt acoperite cu ornamente florale rafinate și inscripții luxuriante, care au fost realizate de caligrafi Cabertashi diferă de ornamentația pietrelor funerare din perioada bulgară prin mărime, bogăție și varietate de motive și modele utilizate în decorarea lor sculptată, deși păstrează caracteristicile continuității (în forme, motive ornamentale, natura combinației de model și inscripții) ) Inscripțiile în relief în scris Suls și Kufi, care acoperă întreaga față anterioară a pietrelor funerare, sunt percepute ca un model frumos și elegant Epigrafia de pe stele uimește și acum privitorul prin frumusețea și subtilitatea literelor și a construcției frazelor În acest sens, priceperea cioplitorilor de piatră din prima jumătate a secolului al XVI-lea depășește semnificativ creativitatea tăietorilor de pietre bulgari Este posibil ca maeștrii cioplitori în piatră să fi venit din rândul șocârdelor școlilor teologice - madrasah Fără să ne oprim asupra problemelor conexiunii succesive a pietrelor funerare din perioada Hanatului Kazan cu pietrele funerare ale bulgarilor în termeni lingvistici și tipologici, care este bine și convingător abordată de G V Yusupov în lucrarea sa , observăm că această legătură poate fi urmărit R- în același timp atât în utilizarea motivelor ornamentale tradiționale, în tehnica ornamentației, cât și în sistemul de distribuție a decorului sculptat pe pietre funerare Vorbind despre diferențele care se observă în soluția decorativă a pietrelor funerare din perioadele Bulgar și Kazan, ar trebui să se țină cont de realitatea istorică care a contribuit la creșterea tendințelor decorative în artă, rolul ornamentului, pitorescul acestuia, în special în stilul floral Aceste fenomene, care s-au conturat în epoca bulgară și s-au intensificat mai ales în secolul al XIV-lea, în perioada khapstvoi Kazan își găsesc o expresie vie nu numai în ornamentul sculptat mentări ale pietrelor funerare, dar și în general în arta decorativă și arhitectura tătarilor din Novobulgari sau Kazan Prin natura decorului sculptat și a formelor acestora, pietrele funerare din secolul al XV-lea - prima jumătate a secolului al XVI-lea împărțite în general în două grupe: ) pietre de tranziție de la tipul bulgar (secolele XIII-XIV) la pietrele funerare din perioada Kazan Acestea sunt stele din a doua jumătate a secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea; ) pietre funerare din prima jumătate a secolului al XVI-lea Pietrele funerare ale primului grup din partea lor superioară sunt completate cu o formă triunghiulară sau lancetă Pe partea din față, de-a lungul conturului lor, ele sunt decorate cu un chenar îngust - un chenar cu modele sculptate de relief, motive proeminente de lăstari de origine geometrică sau vegetală sau lind, cu îndoirea alternativă a crenguțelor sau trifoiilor la dreapta și la stânga tulpinii și alte motive deja cunoscute nouă asupra ornamentării pietrelor funerare bulgare, a monumentelor de arhitectură, a produselor metalice de artă și a artei cioplirii oaselor (Fig - , - ) Partea superioară a pietrelor funerare (ca în perioada bulgară) era adesea decorată cu un motiv al unei stele cu șase colțuri sau o zicală din Coran Restul pietrei a fost acoperit cu scris simplu incizat sau scris de mână în relief suls La sfârșitul secolului XV - începutul secolului XVI pietrele funerare au început să fie mai elegante: în loc de stele unice cu șase colțuri sau de mici vorbe din Coran, la capătul pietrelor apare un ornament floral și floral, formând un fel de semi-rozetă de motive stilizate semipalmete, flori mari precum daliile, asterii, bujorii, lalelele, crengutele curbate lin, cu frunzele întredeschise, mugurii florali, extinzându-se simetric din partea centrală a semirozetelor În unele cazuri, s-ar putea găsi și alte variante ale decorului ornamental al vârfurilor stelelor de mormânt (Fig - ) Ornamentația sculptată a primului grup de pietre funerare este mai ornamentată și mai bogată în comparație cu ornamentația pietrelor funerare din secolele XIII-XIV, dar este mai restrânsă în raport cu modelele sculptate ale pietrelor funerare de la mijlocul secolului al XVI-lea (Fig - ) Pietre funerare din prima jumătate a secolului al XVI-lea se remarcă prin expresivitatea și bogăția ornamentației sculptate, claritatea modelării motivelor, modelelor, inscripțiilor în grafia Suls, perfecțiunea tehnicii de sculptură, realizată într-un relief destul de înalt În marea majoritate, aceste pietre sunt mari (în unele cazuri până la , m înălțime) Capetele lor au o formă de chilă sau lancetă Planul frontal al părții superioare a pietrelor este de obicei decorat cu semi-rozete interpretate pitoresc umplute cu aceleași motive florale și vegetale pe care le-am citat în decorarea pietrelor funerare de la sfârșitul secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea (Fig ) Pe la mijlocul secolului al XVI-lea aceste semi-rozete capătă o interpretare mai magnifică și mai complicată (Fig , - ) În unele pietre, sub semi-rozete, apar accente decorative suplimentare sub forma unor panouri dreptunghiulare mici cu rozete medalioane festonate și crenguțe răsucite cu flori, frunze și muguri în jurul lor (Fig - ) În interiorul rozetei există de obicei o scriere arabă în relief cu o zicală din Coran Spre deosebire de pietrele secolului al XV-lea, în pietrele funerare din prima jumătate a secolului al XVI-lea bordurile cu modele sculptate nu merg de-a lungul întregului contur al pietrelor, ci le încadrează sub semi-rozetele pomului sau ajung doar până la ele Cu toate acestea, în unele cazuri există stele cu chenar încadrate ca niște pietre din secolul al XV-lea În ornamentația sculptată a chenarelor, gama de motive florale și vegetale folosite crește semnificativ (Fig ) La bază, aceștia sunt aceiași lăstari sau bindweeds de construcție simplă, dublă și pereche cu frunze, flori, muguri variat interpretate Adesea marginile erau alcătuite din medalioane alungite, interconectate prin rozete cu patru petale cu motive vegetale înscrise în ele nouă* Un număr destul de mare de pietre funerare din prima jumătate a secolului al XVI-lea decorat cu modele sculptate și în planurile laterale și pe partea din spate Pe fețele laterale, aceste modele erau o chenar picant, constând dintr-un motiv de evadare, uneori dublu țesut cu bucle mari, frunze, muguri, flori variat interpretate, deseori împletite cu grafia arabă, mai rar cu modele arabesc (Fig - ) ) În ornamentația peretelui din spate al pietrelor funerare am consemnat trei variante decorative În primul caz, planul pietrei a fost decorat cu două rozete de formă dreptunghiulară și în formă de inimă, situate una deasupra celeilalte Motivul unui romb și, la rândul lor, un cerc umplut cu scriere arabă se potrivesc într-o rozetă dreptunghiulară Colțurile rombului și ale dreptunghiului au fost decorate cu așa-numitele „motive în formă de A în interpretare florală și vegetală, cunoscute nouă din arta bulgarilor din Volga din secolele X-XVI (tamgas pe brățări, pe fundul vaselor ceramice) Un motiv mare de lalele de cele mai variate interpretări se încadrează de obicei în rozeta superioară încasată a unui contur în formă de inimă (uneori dreptunghiulară) (Fig - , - ) Adesea, planul din spate al pietrei funerare era decorat cu un singur motiv de lalele, înscris și el într-un plan dreptunghiular ușor îngroșat În alte cazuri, reversul pietrelor funerare a fost decorat cu un medalion de rozetă destul de mare și oarecum alungit, rar rotund, într-o compoziție separată Planul interior al medalionului a fost umplut cu un model de motive florale și vegetale deja cunoscute nouă și o compoziție în oglindă (Fig - ) Este de remarcat faptul că, cu aceeași schemă de construcție, maestrul cioplitor a îmbogățit modelul cu diverse variații ale motivelor folosite În final, în ultimul, al treilea caz, reversul pietrelor funerare a fost decorat cu un model floral și floral sculptat într-un compoziție ornamentală dezvoltată Aproape pe toată înălțimea pietrei funerare era un buchet care creștea luxuriant, din tulpini pitoresc întrepătrunse, cu flori stilizate mari și fin interpretate precum dalii, asteri, trandafiri sălbatici, crizanteme, lotus, lalele, nalbe, muguri cu flori întredeschise, frunze cu contururi fin conturate Toate culorile sunt caracterizate de o anumită convenționalitate în imagine Cu greu se poate vorbi despre semantica acestor motive florale Erau pur decorative În partea inferioară a planului panoului sculptat, se pot observa ghivece de flori figurate diverse interpretate (Fig - ) Întreaga compoziție a buchetului este izbitoare prin ușurința sa extraordinară și eleganța construcției, subtilitatea în transferul de motive și modelul în ansamblu Sculptura, ca și în alte pietre, este plană Cu toate acestea, se remarcă printr-o modelare mai perfectă a motivelor florale, ceea ce mărește plasticitatea reliefului Compoziția particulară a buchetelor reflectă plecarea maeștrilor de la canoanele picturale ale construcțiilor compoziționale la interpretarea pitorească a imaginilor În ornamentarea pietrelor funerare - în compoziția unui buchet de flori supraîncărcat, poetic și figurat ideea Grădinii Edenului, soarta celor drepți în viața de apoi, este întruchipată „Mormântul este una din grădinile paradisului ” se arată în inscripția de pe una dintre stele Creațiile mâinilor maeștrilor care au creat aceste pietre au fost concepute pentru a glorifica poziția proprietarilor lor, evlavia și bogăția lor Cu toate acestea, îndeplinind o ordine socială, maeștrii Ostachi au căutat să exprime, în primul rând, ideea de frumusețe în viața însăși cu limbajul lor ornamental În modelele sculptate nu se manifestă deloc nimic religios, mistic, dimpotrivă, ele creează imagini afirmative, vesele, impregnate de versuri și tristețe profundă conținute în conținutul spuselor În buchetele ornamentale sculptate, este transmis farmecul inspirat al florilor, frunzelor și mugurilor proaspete Admirația și dragostea pentru natura înconjurătoare se exprimă în decorarea pietrelor funerare În ceea ce privește integritatea și completitudinea stilului, pietrele funerare de acest tip reprezintă exemple înalte ale artei decorative a tătarilor din Kazan în prima jumătate a secolului al XVI-lea Au fost o expresie a experienței artistice a cioplitorilor în piatră, rezultatul căutării lor creative pentru un nou limbaj de artă perfect, care să îndeplinească cerințele vremii și nivelul de cultură artistică a tătarilor din Kazan din acea vreme Nu este surprinzător că în secolele următoare, maeștrii cioplitori în piatră au revenit de mai multe ori la stilul de ornamentare a pietrelor funerare din perioada luată în considerare O analiză comparativă a pietrelor funerare arată că ornamentul sculptat în decorul lor a suferit o evoluție semnificativă, de la decorarea oarecum ascetică și uscată a pietrelor bulgare la soluții pitorești și ornamentale, saturate de modele florale și vegetale, acționând în sens pur estetic Cu toate acestea, în multe pietre, mai ales la începutul secolului al XVI-lea, există încă o combinație într-o singură compoziție a motivelor ornamentale caracteristice diferitelor epoci (secolele XIII-XVI), deși unite prin integritatea desenului Ne-am oprit deja asupra acestor motive când am considerat pietrele funerare clasificate de noi ca fiind de tranziție de la Bulgar la Kazan Acest fenomen mărturisește nu numai păstrarea tradițiilor bulgare, dar, în același timp, arată continuitatea procesului de dezvoltare a artei sculpturii în piatră Acest lucru este, de asemenea, inerent în sistemul de distribuție a decorațiunilor sculptate Dezvoltarea modelelor florale și vegetale în pietrele funerare ale tătarilor din Kazan, în special în compozițiile de rozete și buchete, nu este un fenomen întâmplător în arta decorativă a acestui timp Aceasta este o continuare firească a acelui stil floral, a cărui dezvoltare, în epoca Bulgară, a condus la forme destul de dezvoltate asociate cu noi criterii estetice Prima jumătate a secolului al XVI-lea este momentul în care în creativitatea artistică a oamenilor și purtătorii de cuvânt ai gândurilor și aspirațiilor lor - artizani și, în special, cioplitori în piatră, atracția pentru natură, dragostea pentru formele de flori complicate capricios, plăcut ochiul si destinat unei contemplatii linistite si indelungate Este caracteristic că compoziții de buchete de la începutul timpului bulgaresc până la mijlocul secolului al XVI-lea tratate în strictă simetrie Asimetria caracteristică buchetelor de flori ale tătarilor din Kazan din vremurile ulterioare, în acest moment, probabil, nu a fost încă dezvoltată La fel ca în perioada bulgară, printre diversele motive ale creativității ornamentale ale acestui timp, sunt utilizate pe scară largă motivele de lind și lăstarii cu frunze, muguri, bucle, virici care se îndepărtează ritmic (Fig , ) Cele mai multe dintre ele sunt profund tradiționale din vremurile bulgare Același lucru se poate spune despre modelele de panglici - chenaruri formate din zig-zag, romburi, hexagoane alungite, un motiv de împletitură, frânghie, împletitură etc (Fig ) Le-am văzut în decorarea diverselor produse ale toreviților bulgari, bijutieri, cioplitori de oase, olari Ca și în trecut, motivele tradiționale precum trifoiele, palmetele, semipalmetele și în special motivul lalelelor, care au fost interpretate într-o mare varietate de variații, și-au păstrat popularitatea În ideile lor artistice, cioplitorii în piatră nu s-au limitat la dezvoltarea tradițiilor bulgare În arta lor vedem o interpretare creativă a unui număr de realizări artistice ale altor popoare Astfel, unele motive ale unui lăstar sau al unei vițe din hotarele-bordurile pietrelor funerare tătare sunt tipice pentru arta multor țări din Orientul Apropiat și Mijlociu (Fig - , , , ) Au devenit atât de răspândite încât nu pot fi numiți nici Asia Centrală, nici Asia Mică, nici altele Același lucru se poate spune despre tipul general de rozete-medalioane, compoziția buchetului pe reversul pietrelor funerare Cu toate acestea, dezvoltarea unui model în detaliu depinde atât de mult de condițiile de execuție a acestora în material, de abilitățile artistice ale maeștrilor locali, încât, în ciuda caracterului comun al formelor originale ale modelului, ele diferă întotdeauna prin apartenența la unul sau o altă școală locală de maeștri Rozete-medalioane și aranjamente de buchete pot fi văzute în decorul sculptat și din majolic al monumentelor și pietrelor funerare arhitecturale din Asia Mică și Asia Centrală, Crimeea, Caucaz și Iran Se găsesc și în broderia cu aur persan Țesăturile orientale, care au ajuns la Kazan și prin Kazan în Moscovia, au jucat fără îndoială un rol important în îmbogățirea artei ornamentale a tătarilor din Kazan Modele de țesături de origine turcă, persană și central-asiatică, cu o gamă bogată de motive ornamentale (bujori, trandafiri, irisi, garoafe, asteri, dalii etc ) au servit în mai multe cazuri drept modele în crearea florilor locale și modele de plante, care pot fi judecate după ornamentația sculptată a pietrelor funerare din natură, precum și broderii brodate cu aur ale unui timp mai târziu Cu toate acestea, aceste lucrări ale maeștrilor tătari au fost destinate în principal clienților bogați, reprezentanți ai societății feudale tătare În ce direcție s-a dezvoltat creativitatea oamenilor muncii, este greu de spus ceva Nu există nicio îndoială că arta artizanilor profesioniști a fost în mare măsură asociată cu tradițiile oamenilor arta piciorului La rândul său, meșteșugul urban a influențat creativitatea artistică a maselor largi de oameni Tendințele artistice și estetice ale vremii au determinat noi sarcini ale artei, mărturisind creativitatea matură a unei școli locale pronunțate, creată pe baza tradițiilor și realizărilor străvechi bulgare din timpul lor și care caracterizează nivelul înalt de artă decorativă a Kazanului bulgari sau tătari kazani ai vremii în cauză Una dintre principalele realizări ale artei sculpturii în piatră este scopul și unitatea stilului, expresia ideilor epocii Acest stil, în care au apărut trăsăturile „barocului oriental”, a determinat direcția întregii arte decorative din prima jumătate a secolului al XVI-lea Din păcate, nu avem suficiente materiale care să caracterizeze această artă în alte tipuri de creativitate artistică a maeștrilor tătari Bijuterii Art Fondurile muzeelor din Kazan, Moscova și Leningrad conțin mostre individuale de metal artistic și bijuterii, a căror analiză comparativă le dă atribuirea ca lucrări ale maeștrilor kazano-tătari din prima jumătate a secolului al XVI-lea Nu cunoaștem nici autorii acestor produse, nici proprietarii lor, cu toate acestea, aceste produse sunt asociate cu arta bijuteriilor tătarilor din Kazan din secolul al XVI-lea și reflectă realizările artistice ale acestei școli Să aruncăm o privire asupra acestor constatări izolate Fondurile Muzeului de Etnografie al Popoarelor URSS (Leningrad) conțin două agrafe de centură, de formă destul de mare, fiecare de cm lungime (Fig - , ) Sunt foarte aproape de cea de-a treia închizătoare a lucrării (judecând după tughra turcească în pragul unei închizătoare cu numele de bei sau tarkhan) a unui maestru din Turcia (Fig - ) Toate cele trei agrafe au fost achiziționate de muzeu la sfârșitul secolului al XIX-lea în Kazan de la persoane fizice Elementele de fixare din aur se disting prin bogăția și frumusețea formelor, modelelor filigranate și combinația lor perfectă cu pietre strălucitoare Toate sunt foarte arhaice în formele lor și întreaga lor înfățișare are un caracter medieval Nu puteau fi purtate decât în timpul domniei feudali tătari Fiecare închizătoare este formată din trei plăci identice cu cadru figurat, interpretate sub formă de motive florale stilizate - o formă de lotus și o lalea Plăcile-medalioane sunt umplute cu filigran ajurat, formându-se în mijloc și în părțile superioare destul de mari rozete festonate, ca flori, sau stele cu șase colțuri cu pietre prețioase în mijloc Conform conturului lor, plăcile medalioane sunt decorate cu dungi de cereale, iar pe lateral cu un motiv de garou (turnare) Primele două elemente de fixare se disting printr-o interpretare plastică specială a detaliilor, subtilitatea și frumusețea modelelor în filigran, cizelarea liniilor și ritmurilor și aranjarea lor reciprocă (Fig - , ) Pietrele sunt înconjurate de mici petale filigranate umplute cu mastic Motive ornamentale ale modelelor filigranate - stele cu șase colțuri, rozete cu mai multe petale, precum și formele componentelor tuturor trei agrafe (plăci medalioane), concepute ca motive florale ale lotusului și lalelei, ne sunt cunoscute din arta artistică din metal și bijuterii a bulgarilor și ornamentația sculptată a pietrelor funerare din secolele XIV-XV Formele componentelor închizătoarelor (plăci medalioane) dezvăluie numeroase analogii cu plăcuțele așa-numitei „șapcă Kazan” (Fig ) și bijuteriile tătarilor din Kazan de la sfârșitul secolului al XV-lea — începutul secolului al XIX-lea O analiză comparativă arată că elementele de fixare ocupă o poziție intermediară între produsele filigranate ale bulgarilor (caracterizate prin mai puțină subtilitate în executarea modelelor în filigran, o anumită masivitate) și tătarii din Kazan de la sfârșitul secolului al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea În ceea ce privește densitatea distribuției sulurilor de filigran, dimensiunea modelelor și soluția lor plastică, grosimea filigranului utilizat și, în general, în ceea ce privește masivitatea lor, închizătoarele sunt apropiate de bijuteriile Bulgar În funcție de sistemul de distribuție a pietrelor prețioase (raporturi de culoare, formă, dimensiuni), utilizarea predominantă a turcoazului și ametistului, construcția modelelor de filigran, natura buclelor, elementele de fixare sunt asociate cu gama de produse din filigran tătăresc ale sfârşitul secolului al XV-lea - începutul secolului al XIX-lea Aici ar trebui să ne oprim în special asupra formelor de plăci-medalioane, care au fost folosite în diferite variații atât de bulgari, cât și de tătarii din Kazan din vremurile ulterioare Toate astfel de plăci sunt caracterizate de un contur închis al figurii; ele se bazează pe silueta-ness, provenind din contrastele segmentelor netede ale arcelor Un astfel de sistem de transfer de motive și forme din timpuri imemoriale a fost asociat cu modelul stepei și se bazează pe tehnica aplicației și mozaicului Acelaşi sistem, într-o formă oarecum transformată, îşi găseşte expresia, după cum am văzut, în soluţionarea artistică a formelor de semirozete de pietre funerare din prima jumătate a secolului al XVI-lea cu trăsăturile lor de stil de „baroc oriental” În opera artistică a maeștrilor tătari din prima jumătate a secolului al XVI-lea medalioane similare, plăci, rozete, aparent, sunt utilizate pe scară largă Este de la sine înțeles că materialul, tehnica de interpretare, sarcinile artistice cu care s-a confruntat interpretul și-au pus amprenta asupra interpretării lor În clemele de centură pe care le-am examinat, forma părților lor componente era cea mai tipică pentru arta decorativă a maeștrilor bijutieri din prima jumătate a secolului al XVI-lea Ele sunt, de asemenea, caracteristice artei de bijuterii din vremurile ulterioare Toate cele de mai sus ne permit să credem că primele două agrafe sunt opera bijutierii tătari ai vremii pe care o luăm în considerare Mai târziu, odată cu anexarea regiunii la Rusia, o schimbare a condițiilor istorice și sociale ale vieții societății feudale tătare (ai cărei reprezentanți, fără îndoială, aparțineau produselor), elemente de fixare similare ca natură a decorațiunii și a bogăției ar putea nu au loc în viața nobilimii tătare Cât despre cea de-a treia închizătoare, realizată de un maestru turc (Fig - ), aceasta, judecând după toate datele, a fost realizată în imitație a celor tătărești, este o lucrare mai aspră, fără modele filigranate de finisare O analiză comparativă arată continuitatea tehnicii filigranului în primele două agrafe cu arta bulgarilor și diferența acesteia față de filigranul de origine turcă și rusă Ca și în produsele din filigran bulgăresc, în „pălăria Kazan” filigranul acestor agrafe este apropiat de filigranul vechilor bijutieri din orașele elenizate din nordul Mării Negre Descriind munca bijutierilor tătari din perioada Hanatului Kazan, este necesar să ne oprim asupra unei lucrări unice - „pălăria Kazan”, o coroană de aur, atribuită anului Se vede în expunerea Armeriei Statului (Fig ) Este făcută sub forma caracteristică cofrajelor tătarilor din Kazan - sub forma unei pălării semisferice, împodobită cu blană scumpă Terminarea „pălăriei Kazan” este un chihlimbar alungit în formă de pară, cu două perle pe laturi – decorul este în mod clar unul ulterioară Nu corespunde structurii coroanei, care, aparent, a fost completată anterior cu o semilună de aur sau o imagine a unui monstru polimorf, de exemplu, precum stema lui Kazan O analiză comparativă arată că „kokoshniks” coroanei, în interpretarea lor, aparțin cercului de aceleași forme ca și componentele agrafelor și rozetelor pietrelor funerare pe care le-am luat în considerare în prima jumătate a secolului al XVI-lea Capetele „kokoshniks” (sub formă de trifoi) sunt separate de bazele lor printr-o tăietură adâncă, ca în părțile componente - medalioane de agrafe și semi-rozete de pietre funerare Completarea plăcilor și a motivelor ornamentale cu trifoi, precum și trecerea de la acestea la restul formei unei plăci sau motiv printr-o tăietură adâncă, este un fenomen tipic, după cum am văzut, pentru arta și arta bulgară a tătarilor din Kazan Coroana pălăriei este decorată cu un ornament subțire în relief pe un fundal gros negru Această tehnică originală de aplicare a unui model prin alegerea unui fundal și apoi umplerea lui cu negru a avut un loc semnificativ în decorarea bijuteriilor artizanilor bulgari - cercei, inele, încuietori etc Afinitatea stilistică a elementelor decorului coroanei cu agrafe se manifestă atât în sistemul de incrustație cu pietre prețioase, cât și în selecția lor de culoare - turcoaz albastru-cer în combinație cu almandine mov sau granate roșii, jasp verde sau topaz roșcat, care este, de asemenea, tipic pentru bijuteriile bulgare și tătare Aceste pietre prețioase, îndrăgite de tătarii din Kazan, erau pietre talisman cu puteri miraculoase Nu există nicio îndoială că pălăria, în aspectul, forma, detaliile, sistemul de incrustație cu pietre prețioase, combinația lor, caracteristicile de înnegrire, motivele ornamentale și interpretarea modelelor, este o lucrare a bijutierilor tătari din Kazan în prima jumătate a anului al -lea secol Istoria artei ruse sugerează că coroana ar fi putut fi făcută la Moscova de bijutieri tătari veniți din Kazan Cu toate acestea, avem mai multe motive să afirmăm că a fost dusă la Moscova din Kazan, împreună cu „răul volum și argint”, „vase de argint și aur”, „haine regale” Apropo, despre asta scrie și istoricul pre-revoluționar rus N Spassky: numai Hanul Ediger i-a adus, coroana hanului, toiagul, steagurile și tunurile” În fondurile Muzeului de Stat al TASSR (GMTR), o colecție mare și interesantă este prezentată de nasturi din metal, mai ales argintii Dimensiunile lor variază de la o monedă de trei copeci până la , cm în diametru Astfel de nasturi au existat printre tătarii din Kazan până la începutul secolului al XIX-lea Unii nasturi sunt scobitori, în formă de ou, mai rar rotunzi, cu modele florale și florale realizate în tehnica Basma (Fig - , , , ) Altele sunt realizate din filigran suprapus sau ajurat (Fig - , - ) Din păcate, colecția de nasturi nu a fost deloc studiată până astăzi Analiza arată că printre nasturi există exemplare mai degrabă arhaice ca formă, care, credem, aparțin sfârșitului secolului al XV-lea - prima jumătate a secolului al XVI-lea De regulă, acestea sunt butoane care se remarcă prin dimensiunile mari ale modelelor ștampilate sau scanate Nasturii similari, potrivit etnografului N I Vorobyov, au fost cusuți în principal pe camisole pentru bărbați și au jucat un rol pur decorativ Ei diferă de nasturii de mai târziu nu numai prin dimensiune, ci și prin construcția complexă a modelelor florale de tip arabesc, uneori folosind motivul șnurului (Fig - , ) Analiza comparativă arată că în ceea ce privește motivele (trifoi, semipalmette, rozete cu patru petale etc ), natura interpretării lor, caracteristicile compoziției modelului, ornamentarea nasturilor goale relevă o mare asemănare stilistică cu tiparele produselor bulgare din perioada Hoardei de Aur Nasturii mari au fost o parte integrantă a costumului ceremonial al reprezentanților elitei feudale tătare și mai târziu - în secolul al XVII-lea Se pare că nasturii similari făcuți de maeștrii tătari au fost folosiți și în hainele nobilimii ruse din secolele XVI-XVII Câteva mostre dintre ele se află în fondurile Camerei de arme a Kremlinului din Moscova Cele mai recente lucrări arheologice efectuate în Kremlinul Kazan, lângă turnul Syuyumbek, au scos la iveală rămășițele unor înmormântări individuale în sicrie de lemn, căptușite cândva cu piele, iar în interior cu mătase neagră Colțurile superioare ale sicrielor au fost decorate cu suprapuneri de argint Unele dintre ele au păstrat modele de flori și plante într-o compoziție liniară, caracteristică artei tătarilor din Kazan și bulgarilor din Volga (Fig - , ) Cusut de aur În fondurile Muzeului de Stat al TASSR există o mostră de broderie veche cu aur, care se remarcă prin excelentele sale calități decorative și expresivitate artistică Broderia, după o serie de trăsături stilistice, aparține, după cum credem, secolelor XVI-XVII (Fig ) Se face pe cont propriu cuvertură de pat diferită (mender yapmasy), foarte dărăpănată în starea sa de conservare Cuverturile de pat bogat brodate, conform scopului lor, erau asociate cu ceremoniile de nunta si erau oferite de mireasă mirelui, împodobind apoi patul proaspăt căsătoriți Aceste cuverturi de pat, spre deosebire de înțelegerea lor modernă, erau un fel de valtană pentru o pernă În formă, era o bucată de țesătură pătraunghiulară din pânză subțire, decorată cu broderii brodate cu aur De obicei, broderia din motive florale și florale ocupa jumătate din suprafața țesăturii, împărțită în diagonală Suprafața curată a țesăturii din partea laterală a feței de pernă a fost trecută între partea superioară a acesteia și pernă Jumătatea brodată a țesăturii atârna din exterior de pat sau de următoarea pernă, formând un fel de gol triunghiular În piepturile femeilor tătare în vârstă, în special Zakazan, se mai pot găsi cuverturi similare Descrierea lor este dată în lucrările unor cercetători individuali, de exemplu, N I Vorobyov Până la mijlocul secolului al XIX-lea au dispărut deja din viața oamenilor, fiind înlocuite treptat cu cuverturi obișnuite În cuvertura noastră, care se pare că a aparținut familiei nobilimii tătarilor, modelul brodat cu aur este alcătuit din trei buchete de flori dezvoltate în construcție, legate organic în compoziție cu forma produsului În funcție de motivele folosite (dalii, trifoi cu petale în formă de inimă, patrufoile cu forma arcuită a bazei mugurului, flori asemănătoare margaretelor, imagini stilizate de fluturi etc ) și natura interpretării lor (forme de frunze zdruncinate) , încadrarea festonată a contururilor florilor și frunzelor, contrastând comparația lor prin formă, distribuția ritmică între motivele florale mari de flori mici etc ) broderia este aproape asemănătoare cu broderiile din secolul al XIX-lea Cu toate acestea, există și diferențe În primul rând, aceasta este absența în desen a imaginilor controalelor de veto, care determină construcția buchetelor de flori Imaginile de crenguțe sunt deosebit de tipice pentru compozițiile de buchete din broderii din secolul al XIX-lea Florile și frunzele din buchetele broderii pe care le luăm în considerare sunt direct adiacente una cu cealaltă O altă caracteristică a buchetelor de broderie este construcția lor într-o compoziție strict oglindă, care nu era tipică pentru buchetele florale de broderii din secolul al XIX-lea În cele din urmă, o astfel de caracteristică precum utilizarea în interpretarea picturală a unor tipuri foarte vechi de tehnici de broderie - „pentru atașare” și „pentru resturi” (aceste tipuri de tehnică nu au fost înregistrate în broderia tătarilor din Kazan din secolul al XVIII-lea) al XIX-lea) cu tehnica suprafeței netede obișnuite Mai mult, contururile motivelor florale și cu frunze sunt evidențiate cu ochiuri mari în relief din fir de aur („pentru atașament” și „pentru resturi”) Suprafața lor interioară este umplută cu mici cusături satinate din fire subțiri de electrum răsucite (un aliaj de aur și argint) Datorită acestei combinații în transferul motivelor florale și cu frunze și în elementele lor constitutive, s-a obținut un contrast excepțional de culoare și textura Formele motivelor au căpătat relief și s-au remarcat cu o expresivitate deosebită Eșantionul de broderie brodată cu aur oferit de noi este o legătură intermediară între broderiile bulgarilor din Volga şi tătarilor din Kazan Conform utilizării unor tipuri antice de tehnici de broderie („pentru atașare” și „pentru resturi”), aceasta poate fi atribuită muncii femeilor bulgare, prin natura interpretării unui buchet de flori, compoziția sa dezvoltată - la lucrări ale brodarilor tătari de la sfârșitul secolelor al XV-lea — al XIX-lea Adevărat, motivul buchetului este cunoscut și în ornamentul Bulgar, dar este încă departe de forma buchetelor cuverturii noastre Cu toate acestea, conform caracteristicilor enumerate mai sus, buchetele de flori de cuverturi de pat diferă oarecum de buchetele de broderii din secolul al XIX-lea, dezvăluind caracteristici inerente compozițiilor de buchete, aparent, din vremurile anterioare În acest sens, ele sunt apropiate de buchetele de modele de pe țesăturile persane și din Asia Centrală din secolele XV-XVII Pentru buchetele florale din țesături persane, precum și pentru cuverturile noastre, sunt tipice o compoziție strictă în oglindă a modelului, forme mari florale și cu frunze Cu buchete de țesături din Asia Centrală, cuvertura noastră reunește o combinație de motive florale utilizate divers, natura interpretării lor ornamentale Astfel, conform tehnicii de broderie („atașament” și „rămăș”), conform interpretării compoziției unui buchet de flori cu o varietate de motive ornamentale florale, cuvertura poate fi atribuită secolelor XV-XVII În acest moment, tema unui buchet de flori dezvoltat a început să se răspândească în ornamentul tătarilor din Kazan Ornamentul broderii brodate cu aur, precum și sculpturile în piatră (pietre funerare din prima jumătate a secolului al XVI-lea), arată că modelele țesăturilor importate persane și din Asia Centrală au jucat un rol important în dezvoltarea și îmbogățirea stilului floral în ea (cu baza sa de buchet de compozitie) Cu toate acestea, interpretarea lor creativă a fost în conformitate cu tradițiile naționale și cu originalitatea locală Compoziția buchetului, mai ales în arta de la sfârșitul secolului al XVII-lea - începutul secolului al XIX-lea, capătă trăsături caracteristice doar tătarilor din Kazan (asimetrie, folosirea motivelor de origine stepică, specificitatea raporturilor de culoare etc ) Arta ceramicii Artele și meșteșugurile tătarilor din Kazan din acest timp sunt, de asemenea, caracterizate de ceramică Acestea sunt vase de culoare roșu cărămidă sau galben-roșu de diferite scopuri, forme și ornamente, realizate pe roată de olar cu mâini și picioare (Fig ) Marcile maeștrilor de pe vase mărturisesc existența atelierelor locale de olărit Unul dintre aceste ateliere a fost găsit în Old Kazan în timpul săpăturilor din Dintre ceramica din Kazanul Vechi, Khumas de dimensiuni mari se remarcă prin marea lor artă, frumusețea formelor și ornamentații - vase cu pereți groși în formă de amforă, care ajung până la un metru înălțime Partea superioară a corpului lor era decorată cu un chenar ornamental ștampilat sau sculptat din motive de semicercuri (scoici), linii ondulate, zig-zaguri etc (Fig - ) De interes sunt jgheaburi mari în formă de oală, de până la cm înălțime (Fig - ) Se caracterizează printr-un gât scurt și un corp larg umflat, a cărui parte superioară, la baza gâtului, era, de asemenea, decorată cu o fâșie de go linii orizontale paralele sau ondulate cu undă abruptă sau blândă, impresii rotunde, linii verticale, alternante ritmic și alte motive Pe lângă hums și korchags, se produceau în cantități mari ulcioare, ulcioare cu gât îngust, kumgan, oale, krinks, boluri, farfurii, călimărie Printre acestea, kumganii cu o înălțime de până la cm prezintă un interes deosebit (Fig - ) Kumgan a primit o interpretare deosebită în munca olarilor încă din vremea bulgărească Una dintre caracteristicile remarcabile ale kumganilor este forma gurii lor sub forma unor capete stilizate de cai, berbeci și cocoși (Fig - ) Fenomenul, așa cum am văzut deja, este caracteristic ceramicii de artă bulgară După cum subliniază N F Kalinin, „capul de pasăre, și mai precis, capul de cocoș, este probabil predominant și mai ales Kazan, o formă străveche Se găsește în stratul tătar din secolele XV-XVI, precum și în straturile bulgare din secolele XIII-XIV Imaginea unui cocoș a fost înregistrată în lucrările primilor bulgari Imaginea cocoșului a continuat să ocupe un loc semnificativ în credințele și arta tătarilor din Kazan și a fost păstrată într-o formă de supraviețuire în opera lor artistică până în prezent Descoperirile de fragmente de ceramică smălțuită indică faptul că olarii tătari au produs și vase smălțuite cu un model de pensulă subglazură de culoare albastră pe fond alb, cu glazură turcoaz sau verde deschis , ceea ce indică, de asemenea, păstrarea tradițiilor bulgare în opera olarilor tătari ornamentația și lustruirea au avut o mare importanță în decorarea tuturor vaselor de mai sus și totuși rolul principal în expresivitatea lor artistică a revenit formelor ceramicii în sine Olarii au creat contururi armonioase ale formelor de vase, proporții perfecte ale volumelor, expresivitate netedă a siluetei Fără să ne oprim pe o descriere detaliată a ornamentării și a naturii lustruirii ceramicii din acest timp, care a fost făcută de N F Kalinin și alții, observăm doar că cercetările arheologilor ne-au permis să afirmăm că ceramica de uz casnic din perioada Kazanului Hanatul, în formele lor, ornamentația, este o analogie completă a mâncărurilor bulgare târzii Acest lucru, aparent, se aplică și kumganelor din metal urmărit, în care exista o asemănare cu ceramica în unitatea trăsăturilor stilului, dar păstrând specificul materialul și tehnica de fabricație în aspectul ambelor În încheierea analizei creativității olarilor tătari, este necesar să se sublinieze marea popularitate a produselor lor în rândul popoarelor din regiune Kumganii au fost în special la mare căutare, inclusiv în rândul populației ruse După cum arată materialele arheologice, olarii ruși în secolele XVI-XVII au fost produse în cantități semnificative kumgan de tip tătar Au fost produse și în alte orașe, inclusiv Moscova, unde au fost găsite fragmente kumgan cu guri de scurgere sub formă de capete de animale, păsări Fără îndoială, după cum notează N F Kalinin, „este cel mai firesc să vedem manifestarea influenței culturale a olarilor kazano-tătari asupra rușilor” Același lucru se poate spune despre lucrările maeștrilor tătari ai metalului artistic, ale căror produse, în special kumganii urmăriți, au fost imitate în munca artizanilor ruși Pentru a face acest lucru, este suficient să comparăm, de exemplu, kumgan-urile tătarilor urmăriți și de ceramică cu o serie de kumgan-uri de metal rusești și ulcioare derivate din acestea, stocate în fondurile Muzeului Rus din Leningrad Stema „Regatului Kazanului” O manifestare deosebită a creativității artistice a tătarilor din Kazan din perioada luată în considerare poate fi considerată desenul stemei regatului Kazanului (Fig - ) Colecția Muzeului de Stat al ASSR tătarilor conține o carte rusă din secolul al XVII-lea, în care sigiliul cu stema regatului Kazan este de mare interes pentru cercetători Stema are un medalion în formă de inimă care înfățișează o creatură fantastică Capul monstrului este exprimat destul de vag, încoronat cu procese în formă de corn (unii consideră că sunt kokoshniks „coroană”) și dotat cu o gură larg deschisă, cu o limbă ascuțită și alungită Corpul său are forma unei păsări de pradă cu gâtul alungit, aripi scurte despicate și se termină cu o coadă de șarpe lungă, curbată în spirală Forma membrelor, din păcate, a fost ștearsă, dar este încă aproape de conturul unei păsări, așa cum putem vedea, de exemplu, din schița lui N F Kalinin Pe partea dreaptă a stemei, Este clar un desen al unei semilună (simbolul islamului), pe suprafața căreia este vizibilă o inscripție în rusă - „regatul” Un autor necunoscut a pictat o imagine a unui monstru cu capătul străpuns al unei sabie late Semnificația unei astfel de compoziții este citită destul de clar Artistul a încercat să exprime ideea victoriei armelor rusești asupra hanatului ostil Moscoviei, asupra islamului, care este credința „Busurmanilor” din Kazan (credincioșii în Allah în arabă - musulman, în egiptean - Musurman, Kipchak iar mai târziu rusă - Busurman) Desigur, pentru a-și exprima clar intenția, artistul a trebuit să folosească stema Khanatului Kazan care a existat efectiv în trecut, altfel sensul desenului ar fi de neînțeles Adevărat, unii autori consideră că blazonul regatului Kazanului sub forma unui dragon cu coroană regală este o invenție pur rusă, care nu are nimic în comun cu Hanatul Kazanului Potrivit lui M G Khudyakov, „acea stema a fost întocmită de heraldiștii curții din Moscova, care au părăsit școala mitropolitului Macarius în urma cuceririi Hanatului Heraldiștii lui Ivan al IV-lea au folosit pentru această ocazie figura balaurului, care se afla în stema Moscovei (George cel Învingător, ucigând balaurul) Potrivit scribilor din Moscova din acea vreme, dragonul din stema regatului Kazan trebuia să servească drept imagine a unui stat ostil Este corectă afirmația lui M G Khudyakov? Nu-i așa Este desenul unui dragon din stema regatului Kazan o invenție a heraldiștilor ruși sau este o imagine fantastică care a existat de fapt în trecut în stema Hanatului Kazan? Dacă ne referim la A V Artsikhovsky , „această stemă nu s-a schimbat deloc Sigiliul regatului Kazanului, pe sigiliul lui Ivan al IV-lea, un sigiliu cu aceeași inscripție atașat la carta guvernatorului Kazanului, prințul I M Vorotynsky în , sigiliul Kazanului de pe tron și pe placă, sigiliile Guvernatorii Kazanului din și , desenele din titular și din Korb, fără excepție, dau aceeași cifră Același autor scrie: „Incredibil de cunoscuta poetesă kazană A A Fuks a publicat la Kazan în povestea poetică „Fundarea Kazanului”, unde unul dintre personajele principale este balaurul Zilant Într-o notă la poem, soțul poetei K F Fuks scrie că acest șarpe „a fost ucis de vrăjile magicianului Hakim și a fost ales ca han în emblema statului pentru a aminti acest incident De aceea, până acum balaurul rămâne stema orașului Kazan Astfel, vedem opinii contradictorii ale autorilor individuali Care este originea monstrului de pe stema și de pe sigiliul regatului Kazan? Să ne întoarcem la lucrarea lui M G Khudyakov În primul rând, este necesar să rețineți descrierea incorectă de către acest autor a „balaurului Kazan” Chiar și cu un simplu ochi, se poate observa că nu există nimic care să semene cu o coroană pe capul monstrului M G Khudyakov a luat pentru acesta din urmă procese în formă de corn destul de clar lizibile, transportând condiționat coarne saiga, ceea ce era foarte tipic pentru multe creaturi fantastice din Orientul Apropiat și Mijlociu Un alt cercetător, linia N F Ka , face și el o greșeală, imaginându-și un monstru cu corp de cocoș O analiză comparativă arată că în lucrarea cărturarilor și pictorilor de icoane ruși din secolele XVI-XVII și, în special, în icoanele care îl înfățișează pe Sfântul Gheorghe Învingătorul, monștrii în natura interpretării lor și în general în aspectul lor sunt complet diferiți din balaurul din stema regatului Kazan În primul rând, nici monștrii nu au coroane pe cap și acele procese în formă de corn pe care le are „dragonul Kazan” În unele imagini cu monștrii „ruși”, este clar vizibilă o pereche de urechi înguste alungite, care sunt foarte slab simțite în desenul „balaurului Kazan” Corpul dragonilor „ruși” este exprimat nu ca o pasăre, ci ca un șarpe, destul de stângaci, greu și în contact cu pământul Labele sunt slab dezvoltate, scurte Aripile se transmit generalizat, cărnoase și mai ales aproape de aripile liliecilor În unele imagini, aripile lipsesc cu totul Per total, dragonii „ruși” dezvăluie rudenia cu monștri de origine chineză veche de la începutul mileniului I î Hr e și personifica doar forțele malefice Ea neagă imaginea unui șarpe ca o creatură care posedă, conform mitologiei antice orientale, puteri supranaturale care nu sunt supuse nici oamenilor, nici zeilor Nu există un astfel de polimorfism pronunțat, care este atât de caracteristic „balaurului Kazan” Spre deosebire de „ruși”, corpul „balaurului Kazan” cu aripi este strălucitor caracter aviar pronunțat În partea inferioară a pieptului, penajul este bine citit De asemenea, este de remarcat faptul că, în comparație cu monștrii „ruși”, corpul „balaurului Kazan” este destul de sus deasupra solului Dacă capul monștrilor de pe icoanele rusești exprimă destul de clar forma serpentină, atunci capul dragonului din stema „Regatului Kazanului” este aproape într-o măsură mai mare de formele animale „Balaurul Kazan” este interpretat ca fiind foarte dinamic, mobil, în contrast cu monștrii amorfi bătuți de Sfântul Gheorghe Imaginile monștrilor din opera pictorilor de icoane ruși nu combină semnele diverșilor prădători ai naturii reale, în măsura în care sunt bine exprimate în imaginea fantastică a „balaurului Kazan”, cu trăsăturile sale evidente ale unei păsări de pradă , fiară și șarpe Imaginile monștrilor „ruși” de pe icoane sunt transmise de aripi de șarpe-pasăre, dar nu de o pasăre cu coadă de șarpe și cap de câine, ca pe stema Kazanului Astfel, în ceea ce privește natura transmisiei, monștrii „ruși” și creatura fantastică Kazan diferă brusc unul de celălalt și provin în baza lor de la începuturi complet diferite Acest lucru sugerează că, atunci când au creat „dragonul Kazan”, artiștii ruși, fie că au vrut sau nu, au trebuit să ia o altă imagine ca bază, în contrast cu monștrii „ruși” Ce anume? Materialul comparativ arată că „balaurul Kazan” dezvăluie o mare afinitate, dar nu și identitate cu creaturile fantastice ale țărilor din Orientul Apropiat și Mijlociu, exprimând simbolismul feudal al puterii, omnipotenței și invincibilității Asemenea imagini polimorfe au fost incluse destul de des în stema unui anumit principat, oraș sau stat Fără îndoială, monstrul stemei regatului Kazanului avea același sens semantic Imaginea „balaurului Kazan” are multe în comun cu diverse creaturi fantastice de origine central-asiatică, persană și mai ales est-asiatică Astfel, imaginea „balaurului Kazan” ne face să ne amintim, pe de o parte, fantastica imagine orientală a senmurvei - jumătate câine, jumătate pasăre, pe de altă parte - grifonul în formă de câine Termez , precum și misterios, monstrul este mai aproape de imaginea unui dragon înaripat de origine est-asiatică la sfârșitul mileniului I î Hr e - începutul mileniului I d Hr e Această creatură fantastică, conform descrierii lui N N Sobolev, era de obicei înfățișată cu cap de cameleon, coarne de saiga (sub formă de grămadă de anexe), urechi de taur și coadă de șarpe Labele sale puternice curbate se terminau în gheare de vultur, iar trunchiul îi era acoperit cu solzi de pește După cum scrie N N Sobolev, această imagine ciudată a fanteziei orientale a fost asociată cu conceptul de grație acordat oamenilor De la începutul lui mie e devine un simbol al puterii și puterii Imaginea monstrului Kazan dezvăluie o analogie directă și o identitate cu imaginea unei creaturi similare cu ea însăși pe o placă în arta Volga Bulgarii Kama (Fig - ) Creatura fantastică bulgară este reprezentată cu cap de câine, corp musculos și labe cu gheare de șoim sau vultur și coadă de șarpe Capul monstrului este încoronat cu coarne de saiga scurte, ramificate Din gură iese o limbă lungă și cărnoasă Am indicat deja că această imagine se afla, aparent, în stema Bulgariei Volga-Kama Dovada convingătoare în acest sens este imaginea unui monstru din stema Kazanului, care se bazează pe imaginea faimoasei creaturi fantastice bulgare Acesta din urmă, după cum sa menționat deja, a personificat forțele cerești, pământești și subterane și, în același timp, a reflectat lumea animală din jurul stepei (câine, șoim, saiga, șarpe) O astfel de imagine nu putea fi decât caracteristică vechii culturi de stepă și, născută în adâncul ei, nu ar fi putut apărea la mijlocul secolului al XVI-lea in Rus' Diferențele de detalii în reprezentarea stemei sunt nesemnificative și se explică în mod evident prin faptul că artiștii, la alcătuirea stemei, au încercat să transmită nu atât detaliile imaginii dragonului „Busurman” ca aspectul ei general În stema Kazanului, artistul, exprimând ideea victoriei armelor rusești asupra celor musulmane, a găsit o realizare expresivă a acesteia, arătând un monstru străpuns de o sabie, care a personificat Kazanul pentru el Stema tătarului Kazan însuși avea imaginea unui monstru și, împreună cu aceasta, păstra, fără îndoială, forma vechii steme bulgare Astfel, monstrul din stema Hanatului Kazan este un fenomen profund tradițional, datând din timpurile bulgare și chiar pre-bulgare Această creatură polimorfă a fost asociată cu credințele păgâne ale bulgarilor și ale strămoșilor lor din vremurile îndepărtate ale vieții nomade trecute Imaginea sa este o creație originală complet originală a culturii bulgare, o întruchipare artistică a unei creaturi mitologice păgâne Imaginea acestei imagini fantastice din stema Kazan-Tătar indică continuitatea sistemului etnic și statal al Hanatului Kazan din Volga Bulgaria Stil artistic Ornament Așadar, am examinat lucrări individuale de artă decorativă și aplicată din epoca Khanatului Kazan Gama de produse artistice ar putea fi extinsă cu mostre din celebrii pantofi mozaic ai tătarilor din Kazan, care nu au ajuns la noi Cu toate acestea, este bine cunoscut faptul că cizmele din piele colorată cu model ale tătarilor din Kazan făceau parte din hainele magnifice nu numai ale feudalilor tătari, ci și ale boierilor ruși din secolele XVI-XV De asemenea, ca și în perioada Bulgară, s-a produs încălțăminte din piele, decorată cu un model în relief de linii paralele adâncite - ondulații, create cu ajutorul unui instrument fierbinte Din păcate, nu putem spune nimic despre alte tipuri de artă a artizanilor, precum și despre arta populară a satelor și satelor tătare din prima jumătate a secolului al XVI-lea Cu toate acestea, ceea ce este prezentat atenției noastre, deși nu în totalitate, caracterizează totuși direcția generală de dezvoltare a artei decorative, R- care a reflectat fără îndoială realizările creativităţii artistice a oamenilor muncii Întregul cerc al produselor considerate ale maeștrilor tătari ai metalului artistic, bijutierii, cioplitorii în piatră, brodarii este asociat cu cultura epocii feudale Ele reflectă realizările artistice înalte ale artei urbane din acea vreme Decorul ornamental al tuturor acestor lucrări se caracterizează printr-un stil floral, care a primit în prima jumătate a secolului al XVI-lea dezvoltare prioritară Acest stil, care a devenit forma predominantă de reflectare artistică a realității înconjurătoare în opera tătarilor din Kazan, a fost o etapă ulterioară în dezvoltarea ornamentului floral și vegetal al bulgarilor Volga-Kama în noul istoric și socio-economic condiţiile de dezvoltare a art Nivelul înalt atins de arta bulgară a devenit baza pentru înflorirea rapidă și strălucitoare a artei în prima jumătate a secolului al XVI-lea Dezvoltarea culturii artistice din acea vreme a pornit (într-o măsură mai mare decât în perioada bulgară) din principii seculare Prin urmare, are un efect decorativ sporit, predominanța unui stil floral, trăsături caracteristice „Barocului de Est”, care, evident, se reflectă în arhitectura monumentală Orientarea seculară a artei corespundea unei noi viziuni asupra lumii, asimilării estetice a realității Arta din perioada Hanatului Kazan a fost o etapă ulterioară, superioară, în dezvoltarea artei bulgare, realizările sale înalte și s-a dovedit a fi profund originală Cu toate acestea, ca și în epoca bulgară, nu a fost izolată de dezvoltarea culturii artistice a anumitor țări și popoare cu care tătarii din Kazan stabiliseră relații culturale și economice Se știe că multe opere de artă ale meșterilor kazani au fost populare în Rusia moscovită, în special în rândul nobilimii feudale Acestea sunt, de exemplu, ceramica și kumganii urmăriți pe care le-am examinat, nasturi decorativi realizati în tehnica basmei și filigranului, pantofi din piele cu model Aceste produse au fost la mare căutare, au fost imitate, iar prin ele motivele și modelele ornamentului tătar pătrund în arta maeștrilor ruși Acest lucru se vede clar, de exemplu, în decorarea ornamentală a tronului lui Boris Godunov (secolul al XVI-lea) cu forme decorative ale caracterului de stepă, trăsături deosebite caracteristice „stilului policrom” tătar în incrustație cu pietre prețioase Motive florale și combinația lor reciprocă în decorul sculptat al unei pietre funerare din piatră albă din secolul al XVI-lea în Catedrala Arhanghelului din Moscova găsesc și apropiere stilistică de motivele florale ale pietrelor funerare ale tătarilor din Kazan din acest timp, deși se deosebesc de acestea prin elaborarea plastică, prin natura construcției modelului în ansamblu Judecând după materialele timpurilor ulterioare, arta poporului rus contribuie la arta tătarilor din Kazan, în special, la ornamentele de țesut și sculptură în lemn Astfel, ascensiunea vieții economice și culturale în epoca Khanatului Kazan contribuie la înflorirea meșteșugurilor artistice, artelor și meșteșugurilor și arhitecturii Orașul Kazan devine centrul meșteșugurilor artistice Arta bijuteriilor, metalul artistic, sculptura în piatră și ipsos, broderia cu aur, pantofii cu model, ceramica arhitecturală și ceramica sunt dezvoltate în continuare aici În meșteșugurile artistice din Kazan, dezvoltarea culturii feudale urbane din epoca precedentă continuă Cu toate acestea, arta populară rămâne în continuare principala sursă dătătoare de viață a meșteșugurilor Produsele artistice de artizanat care au ajuns până la noi, deși nu numeroase, dau motive să vorbim despre continuitatea complexului de metode artistice și tehnice, forme și motive ornamentale, păstrarea în ele a tradițiilor bulgare profunde În același timp, în aceste meșteșuguri sunt observate noi realizări înalte și trăsături stilistice asociate cu viziunile estetice ale Evului Mediu matur Principalul mijloc artistic al artei decorative este ornamentul - geometric și floral-vegetativ, iar în arta bijuteriilor, în plus, „stilul policrom”, asociat organic cu „stilul filigran” Formele geometrice, ornamentele au găsit un domeniu larg de aplicare în diverse lucrări ale artizanilor Iată formele (pietre funerare) în formă de chilă, lancete și semicirculare caracteristice artei bulgare, precum și diverse figuri ornamentale asociate culturii antice de stepă, alcătuite din combinații de diverse curbe, tăieturi adânci, apropiate în unele cazuri de lotus -în formă, în formă de lalea și alte motive antice ale ornamentului Bulgar ( elemente de fixare, detalii de coroane) Iată motivele tradiționale din epoca bulgară ale unei împletituri, împletituri, paralelogoane, stele cu șase colțuri etc Și, în sfârșit, iată o serie de noi forme geometrice sub formă de yuozete, semi-rozete și alte figuri curbilinii cu trăsăturile aşa-numitului „baroc răsăritean” Materialele comparative arată utilizarea largă în arta tătarilor din Kazan din perioada Hanatului Kazan a cercului tradițional al celor mai vechi motive vegetale (trefoil, palmeta, în formă de lotus, lalele, clopoței, rozete de flori etc ), tehnici de compoziție (liniară, rozetă, plasă, buchet de flori), cunoscute în ornamentul bulgar Cu toate acestea, odată cu păstrarea fundațiilor Bulgar, un complex de noi motive de flori și plante și compoziții de buchete apare în ornamentul tătarilor din Kazan Acestea sunt motive de dalii, asteri, crizanteme și alte flori de grădină, incluse organic în structura artistică a ornamentului tătar Răspândirea acestor motive de origine sudică mărturisește relațiile culturale și economice cu țările din Est, în special Asia de Vest, Asia Mică și Caucaz Comunitatea mediului social și cultural al acestor popoare și tătarii din Kazan a stimulat comunitatea ideilor artistice, orn * forme mentale, motive care au devenit proprietatea multor popoare din Estul Europei de Est Dezvoltarea stilului floral în opera maeștrilor tătari a fost, de asemenea, împiedicată de canoane stricte în transferul modelului și compoziției modelelor florale și florale Canonicitatea a păstrat decorativitatea condiționată a stilului în artă, a dat naștere unui model abstract și a privat creativitatea de o abordare picturală și picturală directă a reflectării realității înconjurătoare Cu toate acestea, meșterii s-au îndepărtat de canoanele stabilite, așa cum demonstrează lipsa modelelor arabesce - „girihs” în ornamentul lor O mare predilecție pentru tema buchetului se explică prin tendința unei reflectări realiste a naturii plantelor din jur Această temă este profund tradițională și este asociată cu vechiul cult păgân al plantelor și florilor Buchetul de flori a avut loc, după cum am văzut, chiar și în arta primilor bulgari Pe parcursul dezvoltării sale s-a îmbogățit cu noi motive ornamentale, soluții compoziționale, trăsături artistice, în care arta Orientului a jucat și ea un anumit rol Astfel, în perioada pe care o luăm în considerare, au fost create arta și arhitectura care îmbină în mod unic principiile tradiționale și estetice caracteristice culturii tătarilor din Kazan CONCLUZIE Pe la mijlocul secolului al XVI-lea Dezvoltarea economică a Khanatului Kazan decurge în condițiile unei crize profunde, contradicții în politica internă și externă Luptele civile constante ale feudalilor tătari, ciocnirile frecvente cu Moscovia au influențat negativ dezvoltarea vieții economice și culturale a statului Situația este complicată de ciocniri de interese politice și economice, de lupta pentru dominație asupra rutei comerciale Volga, asupra popoarelor din regiunile Volga și Kama Moscova și Kazanul, ceartandu-se între ele, erau concurenți pentru rolul de centru al unificării unui imens super-etnos, care ar putea schimba imediat echilibrul de putere în regiune până la Urali și Marea Caspică Campaniile repetate ale trupelor ruse împotriva Kazanului s-au încheiat în cele din urmă cu înfrângerea acestuia la octombrie Odată cu aderarea regiunii la Rusia, tătarii din Kazan își pierd independența politică și de stat Cu toate acestea, artele decorative și, în general, cultura artistică a tătarilor din Kazan continuă să se dezvolte și să intre într-o nouă etapă Primul secol după anexarea regiunii la Rusia a fost o perioadă plină de conflicte naționale și sociale acute, ciocniri tragice Politica despotică a autocrației ruse a împiedicat procesul de apropiere de poporul rus, a întârziat dezvoltarea culturii spirituale, a creativității artistice a Kazanului tătari Acest lucru a fost afectat și de politica reacționară a elitei conducătoare a societății tătare și a clerului, lupta lor pentru dogmatizarea culturii islamice trecute cu normele sale etice și estetice Tot trecutul a fost declarat sacru și neschimbat, totul nou a fost considerat că merge împotriva lui Allah Folosind diverse mijloace, au susținut ideologia islamică reacționară în rândul oamenilor, vechile forme de cultură și mod de viață învechite În păstrarea lor, un anumit rol revine și fundamentelor patriarhale ale țărănimii tătare Cu toate acestea, relocarea populației ruse în regiune a contribuit la apropierea treptată a popoarelor, la interacțiunea culturii, arhitecturii și artei lor În același timp, tătarii din Kazan, ca și alte popoare din regiunea Volga, au experimentat cea mai severă opresiune colonială și națională, ceea ce a provocat acțiunile lor comune împotriva autocrației ruse Politica de rusificare a autocrației a fost deosebit de acută în botezul forțat al tătarilor, care a provocat mișcări semnificative ale locuitorilor regiunii În primul rând, populația tătară a fost forțată să părăsească orașul Kazan și teritoriul din jurul acestuia cu o rază de aproximativ km, precum și de-a lungul râurilor Volga și Kama, cu o fâșie de - km adâncime în Zakazanye și doar o mică parte din ea (susținătorii orientării rusești) au avut ocazia să se stabilească pe malul lacului Kaban O parte destul de mare din tătarii din Kazan au fugit pe ținuturile Mari, Udmurts, Bashkirs, în părțile pădurii din regiunile moderne Kirov, Perm și Sverdlovsk Anexarea regiunii la Rusia a dat o lovitură tangibilă dezvoltării culturii feudale tătare a claselor conducătoare Arhitectura monumentală și tipurile conexe de artă decorativă, cum ar fi sculptura în ipsos, ceramica artistică (față de majolică, mozaic), precum și tipurile de metal artistic asociate cu prelucrarea la cald , ceramica locală și altele, încetează să se dezvolte Cu toate acestea, cultura feudală a tătarilor din Kazan a continuat să se dezvolte, dar deja în condiții rurale, experimentând o amprentă puternică a culturii urbane trecute În ceea ce privește arta populară, procesul dezvoltării sale, aparent, nu a fost întrerupt, deși și aici ciocnirile istorice nu au putut decât să afecteze Procesul de dezvoltare a artei populare până în a doua jumătate a secolului al XVII-lea a fost asociat cu fetișizarea tradițiilor naționale, o anumită conservare a realizărilor artistice din trecut și stagnarea vederilor estetice (de exemplu, în arta sculpturii în piatră) Din acest motiv, arta și arhitectura populară a tătarilor din Kazan, caracteristice sfârșitului secolului al XV-lea - prima jumătate a secolului al XVI-lea, rămân aproape neschimbate până în a doua jumătate a secolului al XVII-lea Din a doua jumătate a secolului al XVI-lea centrele dezvoltării culturii tătare sunt regiunile Ordinului Relocarea populației urbane în ordin sporește semnificativ importanța economică și culturală a unor centre atât de mari precum Atnya, Menger, Alata, Kshkar, Satysh, Kurs, Saba, Karaduvan și alții Aceste așezări semi-urbane devin centre de cultură și educație tătară În multe dintre ele (Atnya, Kshkar, Vereski, Saba etc ) au fost create madrasa (școli spirituale), care mai târziu au devenit cunoscute pe scară largă În satele și satele Zakazany, la fiecare moschee sunt organizate școli elementare (mektebs) Zakazanie păstrează cultura națională, conștiința națională de sine a poporului, etnia lor După cum scriu Vinogradov și M G Khudyakov, „dintre popoarele din regiunea Volga care s-au supus rușilor, numai tătarii au putut să se opună culturii ruse cu cultura lor nu mai puțin străveche și au reușit să-și păstreze limba maternă, modul de viață, școală, religie” Concentrarea populației urbane, inclusiv a meșteșugarilor, în satele și cătunele din regiunea Zakaza contribuie la răspândirea aici, alături de elemente ale culturii materiale urbane, a anumitor tipuri de meșteșuguri artistice urbane - bijuterii, broderii (broderii cu aur), sculptură în piatră (pietre funerare), metal artistic (prelucrare la rece) Interacțiunea meșteșugurilor artistice urbane și artei populare, procesul de întrepătrundere și convergență activă a acestora se reflectă în conținutul, imaginile artistice, limbajul și stilul de artă al tătarilor din Kazan Relocarea unui număr destul de semnificativ de tătari din Kazan la popoarele vecine din regiunile Volga și Ural contribuie la formarea de grupuri etnice acolo cu o cultură și o artă deosebite De asemenea, se observă mișcări semnificative în rândul tătarilor-mishar, care au trăit într-o masă compactă înainte ca regiunea să se alăture Rusiei pe teritoriul Mordoviei moderne Spre deosebire de tătarii din Kazan, tătarii Mishari nu au fost supuși botezului forțat și s-au mutat pe pământuri libere în ordinea colonizării libere și au fost implicați și ca militari pentru a proteja liniile fortificate create de guvernul țarist (Karlinskaya, Simbirskaya, Samara) Contactul lor cu tătarii din Kazan duce la interacțiuni semnificative în cultură și artă Astfel, arta și arhitectura medievală a tătarilor din Kazan și a strămoșilor lor, bulgarii din Volga, acționează ca fenomene pline de sânge, legate de viață Monumentele supraviețuitoare ale creativității artistice ale oamenilor din erele considerate servesc ca o ilustrare vie a marilor succese care au fost obținute în diferite forme de artă și arhitectură Tradițiile artistice ale oamenilor duc la noi realizări în noile condiții istorice de unire a regiunii cu Rusia NOTE Istoria Kazanului - M - L , , p Potrivit arheologilor, bazinul râului Kazanki (Predkamye) a fost locuit de bulgari încă din secolul al XII-lea (Vezi: Smirnov A P Lucrări ale expediției Volga din - KSIIA, numărul , M , Fakhrutdinov R G Monumente arheologice ale Volgai Bulgaria și teritoriul său - Kazan, , p , ) Kazai Kazan Bulgarii, care au stabilit teritoriul de-a lungul râului Femeile din Kazan erau cunoscute încă de la mijlocul secolului al XII-lea (Vezi: Smirnov A A Volga Bulgars - M , , p ) Unele popoare, cum ar fi, de exemplu, udmurții, îi mai numesc pe tătarii din Kazan „mai mari”, adică bulgari „Tătarii Kazan – descendenți direcți ai bulgarilor – se numeau bulgari în secolul al XIX-lea ” — Vezi: Smirnov A P , Merpert I Ya Din trecutul îndepărtat al popoarelor din regiunea Volga Mijlociu — În cartea: În urmele culturilor antice M , , p Vorobyov N I Kazan Tătari Kazan, , p Despre bulgarii kazanieni, precum și în problema originii termenului „Kazan”, lucrarea lui G V Yusupov „Epigrafia și toponimia bulgaro-tătară ca sursă pentru studierea etnogenezei tătarilor din Kazan” este de mare interes interes — În cartea: Întrebări de etnogeneză a popoarelor turcofone din regiunea Volga Mijlociu Kazan, Istoria Kazanului - M - L , , p Kalinin N F Kazan Eseu istoric Kazan, , p Kurbsky A M Țarul Ioan al IV-lea Vasilevici cel Groaznic - SPb , , p , După capturarea Kazanului, clădirea palatului a fost folosită pentru depozite militare și a existat până în Istoria Kazanului - M - L , , p Legenda regatului Kazanului - M , , p Khudyakov M G Arhitectura din lemn a tătarilor din Kazan — În colecția: Buletinul Muzeului Kazan nr Kazan, , p , Exemple de moschei turcești cu mai multe etaje sunt moscheile Selim din Edirne (sec XVI), Shahzade (sec XVI) și Suleiman (sec XVI) din Istanbul etc Decretul Khudyakov M G op Spassky N Eseuri despre studiile patriei, Kazan, , p Tatishchev V N Istoria Rusiei din cele mai vechi timpuri, vol IV - M -L , , p Vrunov N M Despre unele monumente de arhitectură pre-petrină din Kazan — În: Materiale privind protecția, repararea și restaurarea monumentelor TASSR, voi , Kazan, , p N F Kalinin, Săpături în Kremlinul din Kazan în , Izvestiya KF AN SSSR, voi , seria umaniste Kazan, , p Cercetări arheologice în RSFSR în anii - , M , p Kalinin N F Kazan Eseu istoric Kazan, , p Revista Niva, Nr , , p Valeev F X Despre istoria arhitecturii tătarilor din Kazan din secolul XV - prima jumătate a secolului XVI - În colecția: Întrebări de istorie, filologie și pedagogie, voi , editura KGU Kazan, , p Kazan vechi și nou Ed S P Singalevici Kazan, , p , Khudyakov M G Tătar Kazan în desenele secolului al XVI-lea — În: Bulletin of the Scientific Society of Tatar Studies, No - , Kazan, Valeev F Kh , Mukhamedyarov Sh F Despre istoria arhitecturii Bulgarilor din Volga din secolele XIII—XIV— În: Întrebări de istorie a filologiei și pedagogiei Editura KGU, Kazan, Legenda prințului Kurbsky Ed Ustryalova, rd, , p Valeev F X Arta arhitecturală și decorativă a tătarilor din Kazan Locuinta satului Yoshkar-Ola, Ibid Legenda regatului Kazanului - M , , p Istoria Kazanului - M - L , , p Sobolev N N Eseuri despre istoria țesăturilor de decorare - M - L , , p Yusupov G V Introducere în epigrafia bulgaro-tătară - M - L , , tab , , , Decorarea pietrelor funerare de-a lungul întregului contur cu chenar-chenar ornamental a fost consemnată în pietrele bulgare de la mijlocul secolului al XIV-lea (Yusupov G V , decret, cit , Tabelul ) În desenele de pietre funerare din secolul al XVI-lea pe care le cităm, precum și cele mai ulterioare, scrierea arabă, care a umplut potecile dreptunghiulare de pe partea din față a pietrelor, nu este dată, deoarece studiul inscripțiilor nu face parte din sarcina noastră Conținutul lor poate fi găsit în lucrările lui G V Yusupov, precum și în tipăriturile stocate în arhiva IYALI KF a Academiei de Științe a URSS (materiale ale expediției lui G V Yusupov și F Kh Valeev pentru - ) ) Decret Yusupov G V , soc , Tabel Tomaev G N Mozaic de majolica sculptat in arhitectura Asiei Centrale - M , , fig Rempel L I Ornamentul arhitectural al Uzbekistanului - Tashkent, , fig , Useinov M , Bretanitsky L , Salamzadeh A Istoria arhitecturii Azerbaidjanului - M , , fig , Sobolev N N Eseuri despre istoria țesăturilor de decorare - M - L , , fig Valeev F Kh Ornamentul tătarilor din Kazan - Kazan, , fig , Istoria artei ruse, vol IV - M , , p Spassky I Eseuri despre studiile patriei Kazan, , p Despre „pălăria Kazan” în vechea epopee rusă este scris: coroana regală, și a scos purpura regală, a luat cârja regală în mâini ”(Spassky N , ibid , p ) Vorobyov N I Kazan Tătari Kazan, , p Vorobyov N I Decret, soc , p Cusutul „în atașament” sau pe pardoseală constă în faptul că firele de hârtie sau de in sunt acoperite după modelul conturat pe materialul pentru cusut, iar firele metalice sunt deja suprapuse La coasere, un fir argintiu sau aurit nu este tras prin țesătură, ci este plasat pe suprafața țesăturii de-a lungul firelor așezate și întărit cu fir de mătase cu ochiuri mici (atașament) Când coaseți „în resturi”, un fir de metal acoperă părți mici ale ornamentului (de exemplu, tulpini) de sus, este atașat de pe o margine, este aruncat pe cealaltă margine și acolo, atașându-se cu o cusătură, se rupe parcă cu repetarea în continuare a acestei tehnici Descoperiri de fragmente de țesături de mătase din necropola armeană a orașului Bulgar cu broderii brodate cu aur folosind tehnica coaserii cu cusătură de satin pe pardoseală, „pentru atașare” și „pentru resturi” Sobolev N N Eseuri despre istoria țesăturilor de decorare - M - L , , fig , etc Ibid , fig și altele Vezi: Kalinin N F , Khalikov A Kh Rezultatele săpăturilor arheologice pentru - - În cartea: Proceedings of the KFAN USSR, a series of historical sciences Kazan , p Kalinin N F Săpături în Kremlinul din Kazan în - În cartea: Izvestia KFAN URSS, vol , seria umaniste Kazan, , fig ' Kalinin N F , Khalikov A Kh , p Ibid Ibid , p După cum sa menționat, bulgarii au pictat și kumgani N F Kalinin și A Kh Khalikov Decret, op , p Decret Kalinin N F , op , p Rabinovici M G Goncharnaya Sloboda la Moscova - MIA, nr , M , , p Al lui: Săpături - la Moscova la gura râului Yauzy - MIA, nr , M , , p , Decret Kalinin N F , soch , p Vezi revista Comorile artistice ale Rusiei, nr , ; Nr , Desenul a fost realizat dintr-o fotocopie a sigiliului dat în cartea „Istoria TASSR”, vol I, Kazan, , fig Aceeași stemă poate fi văzută (din păcate, într-o formă oarecum distorsionată) în opera lui N F Kalinin Kazan Eseu istoric Kazan, , p Kalinin N F Kazan Eseu istoric Kazan, , p Khudyakov M G Eseuri despre istoria Hanatului Kazan Kazan, , p Artsikhovsky A V Steme regionale vechi ale Rusiei - Note științifice ale Universității de Stat din Moscova, vol , carte I Istorie M , , p Ibid , p Kalinin N F Kazan, p Vezi Valeev F Kh , Akhmetzyanov M I Stema Hanatului Kazan - Revista Idel, nr , Kazan, (în tătără) Sobolev N N Eseuri despre istoria țesăturilor de decorare - M - L , , fig Pugachenkova G A , Rempel L I Monumente remarcabile ale artelor plastice din Uzbekistan - Tașkent , p Lubo-Lesnichenko K I Țesături și broderii de mătase chinezești antice din secolul al V-lea î Hr e - Sh c n e în colecţia Schitului de Stat L , , tab Vezi: Pugachenkova G A , Rempel L I Monumente remarcabile ale artelor plastice ale Uzbekistanului - Tashkent, , p Rempel L I Ornamentul arhitectural al Uzbekistanului - Tașkent p , Avdiev V I Istoria Orientului antic - L , , p Sobolev N N Eseuri despre istoria țesăturilor de decorare - M - L cu Dulsky P M Articol introductiv la albumul lui P T Speransky „Ornamentul popular tătar” - Kazan, , p opt Kalinin N F Excavations in the Kazan Kremlin in — In: Proceedings of the KFAN USSR, vol , seria umaniste Kazan, , p Sobolev I N Ornament rusesc - M , , p „Barocul oriental” în forme ornamentale se caracterizează prin complexitate, fragmentare a liniilor, o abundență de curbe în diverse combinații Majoritatea acestor cifre sunt, în principiu, transformarea acelorași forme de cultură de stepă Caracteristicile „barocului oriental” sunt caracteristice în special artei și arhitecturii selgiucide și otomane Vorobyov N I Tătarii din Kazan Kazan, , p În , a apărut un nou decret al țarului Fiodor Ioannovici - „ să măture toate moscheile din țara Kazanului și să nu permită un singur locuitor tătar în orașul Kazan” (Vechiul și Noua Kazan Editat de S P Singalevich, Kazan, , p - ) Acestea sunt în principal districtele moderne Arsky, Valtasinsky, Vysokogorsky, nordul și nord-vestul Sabinsky și nordul districtelor Verkhneuslonsky Dispariția artei metalului artistic (arme, ustensile etc ), asociată cu prelucrarea la cald, a fost rezultatul politicii coloniale a autocrației ruse Tătarilor din Kazan, precum și altor popoare cucerite din regiunea Volga de Mijloc, li sa interzis, sub pedeapsa morții, să se angajeze în fierărie pentru a evita fabricarea de arme Numai populația rusă avea dreptul de a se angaja în fierărie (Vorobiev N I Kazan Tataris - Kazan, , p ) În viața oamenilor, doar meșteșugul de forjare la rece (forjarea cuprului) (fabricarea vaselor) și arta bijuteriilor sunt dezvoltate în continuare Încetarea producției de ceramică, profund tradițională încă din timpurile pre-bulgare, în rândul tătarilor din Kazan este rezultatul deplasării populației tătarilor din principalele cariere de lut Aceste cariere au fost situate în apropierea satului modern Pestretsy, nu departe de Kazan și în zona Yelabuga modernă, sate antice tătare din vremea Hanatului Kazan Există unele dovezi că ceramica a avut loc în zona Kukmor-ului modern Dispariția ceramicii a fost aparent facilitată și de dezvoltarea timpurie a relațiilor mărfuri-bani în regiune după aderarea la Rusia, care a fost facilitată de sistemul de quitren stabilit în formă monetară Populația tătară a fost nevoită să folosească ustensile achiziționate de la popoarele vecine (Mari, Udmurți etc ) și ustensile de lemn de producție proprie Vinogradov , Khudyakov M G bulgari Expoziție de cultură a popoarelor din Orient Ghid Kazan, , p LISTA ILUSTRAȚIILOR I cultura Ananyino , - Capete de elan din os — Pandantiv de bronz în formă de cap de cal - Un topor de bronz care înfățișează capetele unei păsări de pradă și ale unui animal — Pandantiv de bronz sub forma unei imagini a unei păsări de pradă , - Verticile de fus de piatră înfățișând păsări de pradă și animale care mărșăluiesc una după alta în heraldică — Mâner de bronz dintr-un pumnal cu capăt de cap de grifon - Suprapunere sub forma unei imagini stilizate a unui elan — Placă de bronz cu o imagine simbolică a soarelui - Fragment de matriță de lut de turnătorie - vezi p nouă Materiale arheologice din cimitirul Verkhnechiryurt din Primorsky Dagestan secolele VP-VIII (suvars, bersula) - - Vârfurile curelelor , , - Tampoane pe centura - Vârful auriu al centurii (încrustat cu o bijuterie, granulație) - Placa centura - masca (granul) - Suspensie (temporal?) - Monedă bizantină de aur care a servit ca pandantiv , - Fibule - Suprapunere sub forma unei păsări cu două capete , - Cercei din bronz , - Fire sub formă de capete de cocoș și șoarece - Buton de bronz - - Inele de aur - Ornament în suprapunerea decorului șeii - vezi p , - Kresala - Lingurita de bronz - Bipel de os - Geantă de mână din piele - Centura de talie , - Curele de agățat cu vârfuri , - Seturi de centuri ale primilor bulgari , - Mostre de catarame și vârfuri pentru curele , - Tampoane pentru talie, capetele centurii , - Nasturi goli si mulati - Suspensie "samovar" „Arborele vieții” în arta Don Saltoviților de Sus ( - ), bulgari din secolele VIII-IX ( - ) și secolele X-XII ( - ) - - Pandantive plate flacon de parfum - Oglinzi din bronz - Pandantive luna - O geantă pentru articole din silex - Pandantive în formă de pieptene - Pieptene de os - , - Suprapuneri, pandantive ale primilor bulgari , - Inele de legătură pentru ham pentru cai - - Strecurat Locația împletițiilor - tezme (A) și chulp (B) Cimitirul Verkhnesaltovsky din secolele VIII-X Reconstrucție de F X Valeev — —Coșurile de cap Chulpa ale primilor bulgari , , - Locația kosnikilor - chulpas și amulete ale bulgarilor și tătarilor din Kazan - împletitură Verkhnesaltovsky - tezme cu o amuletă - Tezme al Bulgarilor din Volga Reconstrucție de F X Valeev - - Tezme al tătarilor din Kazan II - - Plachete din bronz si argint pentru coifuri de dama - Coifă de fată - takya Reconstrucție de F X Valeev - - Cercei de tip Saltov - , - - Plăci suprapuse în decorul hamului de cal, şa şi ham - Pomeți de cupru Urcioare cu lustruire cu model Primii Bulgari - vezi p - - tamgas în formă de „A” - Pe fundul vaselor ceramice (secolele VIII-X) - Pe așa-numita secure ceremonială a lui Andrei Bogolyubsky (secolele X-XII) - - La capetele brățărilor de argint (secolele XII-XIV) - În ornamentația sculptată a pietrelor funerare din prima jumătate a secolului al XVI-lea - - Protome în decorarea diverselor produse - Suprapunere sarmatian-alaniană - Tamga pe fundul unui vas bulgar timpuriu - - Pandantiv și scaun zgomotos al primilor bulgari - - „Zeii Tengri și Kuar pe cai cerești” - Fotoliu - Pieptene de bronz - Broderie Tambour pe capătul prosopului Kazan Tatar A doua jumătate a secolului al XIX-lea Suprapuneri figurate, pandantive set curea Sfaturi pentru agățat curele, pandantive, tampoane - Bratara din argint rasucita cu pietre pretioase la capete - Gâtul răsucit grivne Argint - - Mostre de pandantive de piept-lunar Argint, granulație, gravură, incrustație cu pietre semiprețioase Plăci deasupra capului Argint, bronz , , - Suprapuneri secolele X-XII , , , - Insigne (khesit?) secolele XII-XIV - Pieptar cu imaginea unei creaturi fantastice inclusă în stema Volgăi Bulgaria secolele VIII-XIV - Suport pentru amulete-korannitsa Argint secolele X-XII , - Amulete-korannitsy Argint Secolele ХІП-XIV - O placă la baza împletiturii - tezme secolele XII-XIV - - Nasturi goli si turnati, pandantive secolele - , - Coșminte - chulpas ale bulgarilor din Volga și tătarilor din Kazan - vezi p Pandantive temporale ale bulgarilor din Volga secolele - Turnare, gravare, granulație grosieră și fină - - Modificarea secvenţială a formelor scuturilor pandantivelor temporale secolele - a, a — mostre de pandantive temporale Cercei și pandantive temporale din secolele X-XII ( - , ) și secolele XIII-XIV ( , ) - Cercei cu filigran Reconstrucție - vezi p - Pandantiv temporal cu figura unei rațe Scanare, granulare - vezi p - Ochelie (tiara?) Argint - - Suprapuneri, pandantive pentru coafura dama Argint, bronz - Cluburi cu figurine și capete de păsări - , , - Bratari lamelare - - Bratari rasucite cu pietre pretioase la capete - Bratara din pietre semipretioase in chaton, incadrata cu granulatie - - Mostre din inelele Bulgar secolele X-XIII - Mâner dintr-un vas de bronz - Pomeți de aramă cu imaginea capetelor de gâște la capete - Urechi de bronz Mostre de inele Bulgar - - Inele cu scuturi lamelare - - Inele cu pietre prețioase în chaton, cu cercuri plate și ușor rotunjite Mostre de oglinzi de bronz (verso) - - Oglinzile secolelor X-XII - - Oglinzile secolelor XII-XIV - - Topoare de ceremonie Bronz, fier secolele X-XII - - Vârfuri de bici, pixuri, cuțite sub formă de capete de berbec, câine și pasăre - Un sigiliu de origine iraniană - - Sigilii Bulgar - - Topoare de ceremonie secolele X-XIII - - Produse din os - Concubină - Ştampila - Capătul mânerului cuțitului - Axul - Mâner de la bici - - Broaște din bronz sub formă de figurine de animale domestice și de rinocer ( ) - - Mostre de căptușeli din bronz ștanțat - - Suprapuneri, pandantive Tablă de bronz - vezi p Manere din os ( - , ), parante ( - ), placa de stejar ( ) Ceramica artistică a secolelor X—XIV Reconstituirea lui F Kh Valeev (realizat de B Shubin) — vezi p - Ceramica artistică a secolelor X—XIV - Vasă de irigare - - Jucării din ceramică - - Mostre de modele ștampilate pe corpul vaselor Mostre de modele de borduri de-a lungul corpului vaselor Probe de sferocone Detalii arhitecturale și decorative ale interiorului khanaka - Coloane de perete ale nivelului , - rozete de ipsos , - Stalactite în colțurile trecerii de la nivelul la cupolă și sub pânzele nivelului Moscheea Catedralei Vedere inițială Reconstituirea aproximativă a lui F Kh Valeev - Fațada de nord - Plan - vezi p Interiorul original al moscheii catedralei Reconstituirea aproximativă a lui F Kh Valeev Cadru sculptat al unei nișe decorative Reconstrucție pe bază de gips de F Kh Valeeva Mai jos - scrierea arabă care a existat cândva deasupra nișei (conform înregistrării lui E T Solovyov) Un monument de arhitectură al secolului XIV - Durbe mic Reconstrucție de F X Valeev - - Completari sculptate ale pietrelor funerare bulgare din secolul al XIV-lea - , - - Semne solare în decorarea completării pietrelor funerare - - Rozete de flori în decorul pietrelor funerare - Motivul păsărilor pe spatele pietrei funerare - - Borduri sculptate cu motive florale în decorul părții frontale a pietrelor funerare O mostră de sculptură în piatră (bloc orientat) din orașele Hoardei de Aur din regiunea Volga de Jos , - Manzi de aur , - Suprapuneri, inclusiv cele cu incrustație de pietre prețioase , - Bratari din argint si aur cu baza in forma de „A” (in interpretare florala si vegetala) tamga - Cercei - Bratara aurie cu trei zale , - Detalii mărite ale brățării Un fragment din panorama Kremlinului din Kazan în prima jumătate a secolului al XVI-lea Reconstituirea aproximativă a lui F Kh Valeev folosind date arheologice, surse scrise și legende Kremlinul din Kazan în prima jumătate a secolului al XVI-lea de la intrarea în reşedinţa Hanului Reconstituirea aproximativă a lui F Kh Valeev în funcție de date arheologice, surse scrise, legende Reconstrucția de către F Kh Valeev a Moscheei principale din Kazan pe baza unui desen pe un șamail la sfârșitul secolului al XIX-lea Fragmente de piatră și detalii arhitecturale din ipsos găsite în Kremlinul din Kazan Reconstrucție de F X Valeev Piatră funerară din prima jumătate a secolului al XVI-lea in satul St cartierul Mengery Arsky - Piatră funerară sculptată în satul Tyamti, districtul Sabinsky Sfârșitul secolului XV - începutul secolului XVI - la fel în satul Sulabash, districtul Arsky Prima jumătate a secolului al XVI-lea - - Variaţii ale motivului lalelei în decorul reversului pietrelor funerare - vezi p Borduri sculptate în decorul părților frontale ale pietrelor funerare din piatră din secolele XV-XV Ordin Borduri sculptate în decorul părților frontale și a planurilor laterale ale pietrelor funerare Secolele XV-XVII Ordin Borduri sculptate în decorul laturilor frontale și a planurilor laterale ale pietrelor funerare din secolele XV-XVII Ordin - Aranjament floral în rozetă festonată Reversul pietrei funerare de la mijlocul secolului al XVI-lea în satul Sulabash, districtul Arsky, TASSR - Compoziție de buchet sculptat pe reversul pietrei funerare din satul St Mengeri din districtul Arsky din TASSR Începutul secolului al XVI-lea Reconstrucție de F X Valeev , - Închizătoare de curele de aur realizate de bijutierii Kazan - Închizătoare de aur de către un meșter turc Prima jumătate a secolului al XVI-lea Coroana de aur (așa-numita „pălărie Kazan”) Mijlocul secolului al XVI-lea - - Nasturi de aur si argint (timbra, filigran) realizati de bijutieri tatari secolele XVI-XV , - Descoperiri arheologice în Kremlinul din Kazan Căptușeală de argint pe colțurile superioare ale sicrielor din lemn căptușite cu mătase Mijlocul secolului al XVI-lea Broderie de aur a tătarilor din Kazan Probabil secolele XVI-XVII Ceramica artistică a secolelor XIV-XVI (din Kazanul Vechi și Nou) Reconstrucție de N F Kalinin, F X Valeev Mostre de ceramică de la mijlocul secolului al XVI-lea Reconstrucție de F X Valeev - Stema Volgăi Bulgaria - Stema Hanatului Kazan de către un maestru rus LISTA ABREVIERILOR CONVENȚIONALE Academia de Științe din Bașkiria Arheologie și Etnografie din Bașkiria Buletinul Academiei de Științe URSS Muzeul Istoric de Stat Muzeul de Stat al Republicii Tătare Muzeul de Stat de Etnografie al Popoarelor URSS Muzeul de Stat al Etnografiei Popoarelor URSS Note ale Departamentului de arheologie rusă și slavă Note ale Societății de Arheologie Rusă Institutul de Arheologie al Academiei de Științe a URSS Proceedings ale Comisiei Arheologice Institutul de Istorie, Arheologie și Etnografie Proceedings ale Societății de Arheologie, Istorie și Etnografie de la Universitatea Kazan IEAN iyali KFAN Institutul de Etnografie al Academiei de Științe a Institutului de Limbă, Literatură și Istorie al URSS G Ibragimov filiala Kazan a Academiei de Științe a URSS KSU KSIA KSIIMK Universitatea de Stat din Kazan Rapoarte scurte ale Institutului de Arheologie al Academiei de Științe URSS Rapoarte scurte ale Institutului de Istoria Culturii Materiale al Academiei de Științe a URSS ksie LOIA MAR MAE MIA OAIE la KSU PIDO PSRL RANION Rapoarte scurte ale Institutului de Etnografie al Academiei de Științe a URSS Departamentul Leningrad al Institutului de Arheologie al Academiei de Științe a URSS Materiale despre arheologia Rusiei Materiale despre arheologie și etnografie Materiale și cercetări de arheologie ale URSS Societatea de arheologie, istorie și etnografie de la Universitatea din Kazan Probleme de istorie a societăților precapitaliste Colecția completă de cronici ruse Asociația Rusă a institutelor de cercetare de științe sociale SAI SAI SMOMPK pregătește arheologia sovietică Codul surselor arheologice Colecția de materiale care descriu localitățile și triburile din Caucaz Etnografia sovietică Proceedings of Society for the Study of Tatarstan CUPRINS Introducere Arta primitivă a regiunii Arta paleoliticului, neoliticului, cuprului, bronzului si fierului ( mii ani i Hr - mie i Hr ) Arta culturilor Ananyino (secolele VIII-III î Hr ) și pyanobor (sec II î Hr -sec V d Hr ) Din istoria protobulgarilor Ca parte a asociaţiei hunice triburi bulgare optsprezece Bulgarii din Volga Arta bulgară timpurie (secolele VII-IX) treizeci Trăsături generale ale artei primilor bulgari (imagini, mijloace artistice) Metal artistic, detalii de bijuterii și îmbrăcăminte Ceramica artistică și alte forme de artă cincizeci Arhitectura Arta bulgarilor din Volga din perioada pre-mongolică (X-I jumătate a secolului al XIX-lea) secolele XIII) Arta si arhitectura constructiilor Arte decorative și aplicate Metal artistic Bijuterii Ceramica artistică Prelucrarea oaselor artistice și alte arte Ornament Artă din a doua jumătate a secolului al XIII-lea - începutul secolului al XV-lea (perioada Hoardei de Aur) Arhitectură Sculptură în piatră (pietre funerare) Arte decorative și aplicate Arta a XV-I-a jumatate a secolului al XVI-lea (perioada Hanatului Kazan) Dezvoltarea culturii Arhitectura Kazan Creativitate artistică Concluzie Lista ilustrațiilor Lista abrevierilor condiționale Valeev F Kh , Valeeva-Suleimanova G F În Arta antică a Tătariei - Kazan: carte tătară editura, - p Cartea dezvăluie paginile istoriei artei regiunii, din cele mai vechi timpuri până la mijlocul secolului al XVI-lea, epoca în care regiunea a fost anexată Rusiei Cartea este scrisă într-un limbaj popular și se adresează unei game largi de cititori - B M ( )- - BBK ( R-Tat) Fuad Hasanovici Valeev, Guzel Fuadovna Valeeva-Suleimanova ARTA ANTICĂ A TATARIAI Redactor A V Garzavina Referent Candidat de științe istorice R G Fakhrutdinov Artist V V Fomin Redactor artă G E Trifonov Redactor tehnic A S Trofimova Corectori V P Laschenova, G Abrarova IV nr Predat setului Semnat pentru publicare la octombrie PF Format X /iv Hârtie de tipar Nr Set școală Imprimeul este ridicat Conv cuptor l , +incl Conv kr -ott Uch -ed l , +incl Tiraj exemplare Ordinul R- Pret cop Editura de carte tătară Kazan, st Bauman, Imprimarea le plante Kamil Yakub de la Comitetul de stat al ASSR tătară pentru publicare, tipărire și comerț cu cărți Kazan, st Bauman, 